








humanos e natureza, num mesmo Utero cosmico? Nao serd mais larga e densa a penumbra
sobre os olhos da mente, nestes tempos em que vivemos? Nao estaremos amarrados ao tronco
de uma racionalidade exclusivista e perversa, que 0s expropria de sua condi¢do de animal
sensivel, criador de mitos e simbolos, capaz de se sentir uno com a natureza?

Falar de naturocidio talvez pareca demasiado, mas é a palavra que parece caber a situagdo. E
preciso ter a coragem moral de dizé-la, ou sera in6cua ou puramente estética a palavra que se
profere. Ou serd& uma palavra sem causa. Ou sua causa estard ligada apenas a uma
circunstancia institucional.

Tenho, entretanto, esperanca em crescentes e maltiplas epifanias no mais interior de homens e
mulheres, especialmente dos educadores que poderdo, para além das obrigacdes curriculares,
CO-mover as criangas para uma consciéncia de integragdo com a Terra e com tudo o que nela
ha. Integracdo que ndo se faca como um imperativo filos6fico, mas como um conhecimento
emocionado OU COMO UMa emoGao que conhece € que sera autenticamente ética por isso. Pois
o0 ético legislado, a meu ver, ndo tem raiz, convic¢do. Serd mais uma tatuagem na mente e
menos um valor subjetivado, tornado ‘organico’. Talvez seja possivel, assim, fazer emergir o
que Maffesoli (1998, p. 76) chama de “alma da selva, alma arbustiva”, que se abre a
“comunicacao com as forgas da natureza”; que néo recusa a...

“participacdo mistica” (Levi-Bruhl) com tal animal, tal &rvore, tal rochedo,
ou outro elemento natural de um ambiente. Esses elementos podem variar, é
claro, e tomar, contemporaneamente, outras formas; pode ser um local, um
animal familiar, um objeto do cotidiano, em cada um desses casos ha
sempre uma forte carga fetichista, que convém apreciar de maneira ndo
pejorativa.

Ha Organizagdes Nao Governamentais dedicadas a construcdo de uma consciéncia ecologica.
Isso, enquanto anima, mostra o quanto foi literalmente sacrificada e dessacralizada a natureza.
Penso que a arte tem um papel nada desprezivel naquilo que todos certamente desejamos:
uma humanidade renascente, conciliada com a Mae Terra, mas ndo como um melancoélico
retorno a um sentir romantico, e sim como uma escuta e um acolhimento das ressonancias
dessa Energia Primordial que perambula no mais fundo de nos todos.

Vejo sinais disso em esculturas de Henry Moore, nos anos 30 do século XX, e do
pernambucano Francisco Brennand, que ainda hoje desenvolve seus trabalhos.
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S&@o tragos da humanidade primitiva, os quais, para Neumann, ndo representam dados
histéricos ou arqueoldgicos, porem, como diz ele (op. cit., p. 49), “realidades psicologicas
cujo poder decisivo sobre o destino ainda esta vivo no amago da psique do homem moderno”.
E acrescenta:

A saude e a criatividade de todo ser humano dependem, consideravelmente,
do fato de sua consciéncia poder viver em paz com essa camada do
inconsciente, ou de consumir-se em hostilidades contra a mesma. (id. ibid.)

Refiro-me particularmente a Brennand. Ele realiza uma conjunc¢do do contemporaneo com o
arquetipico. O corpo feminino que sai de suas maos esta muito além (ou muito aquém?) do
erético a que se costuma vincular, hoje, qualquer representacdo plastica da nudez feminina.
Ele estende uma ponte para os tempos em que a mulher era divinizada e percebida como
encarnacao da terra. Promove uma reunificacdo que vence a va cronologia que marca a
historia da humanidade, e mesmo a historia das artes visuais. Ele e-labora, na por¢do que lhe
cabe, uma “feminizacdo do mundo”, que € “o retorno de um outro modo de referir-se ao
mundo, de outra maneira de ver a criagdo” (MAFFESOLLI, 1998, p. 116). De outra maneira de
criar.

Que havera de mais urgente para a nossa sobrevivéncia fisica e psiquica do que, justamente,
redespertar essa forca primordial e deixa-la guiar-nos no escuro que se fez, até que outra
aurora espiritual se expanda sobre todos n6s?

E o que parecem indagar-nos as bonecas-deusas, nas suas formas toscas, la das lonjuras do
tempo, quando a natureza era sagrada.

Referéncias das llustracdes

Fig. 01 - Vénus de Willendorf

Fig. 02 — Vénus de Lespugne

ART MOBILIER: Les Vénus paléolithiques. Disponivel em <www.homonides.com>
Acesso em 14 out 2006

Fig. 03 — Gaia

Fig. 04 — Epona

Fig. 05 — Tara

Fig. 06 — Orisha Oko



WILKINSON, Philip. O livro ilustrado das religioes: 0 fascinante universo das crencas e
doutrinas que acompanham o homem através dos tempos. Sdo Paulo: Publifolha, 2001.

Fig. 07 — GOMBRICH, E.H. Histéria da Arte. Trad. Alvaro Cabral. 42 ed. Rio de Janeiro:
Editora Guanabara, 1988, p. 467.

Fig. 08 — VALE A PENA CONHECER.

Disponivel em
<http://www.ceramicanorio.com/valeapenaconhecer/BRENNAND/brennand.html> Acesso
em 17 out 2006.

Bibliografia

BOWKER, John. Para entender as religides. Trad. Cassio de Arantes Leite. Sdo Paulo:
Editora Atica, 2000

CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem: introducdo a uma filosofia da cultura humana.
Trad. Toméas Rosa Bueno. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994

MAFFESOLI, Michel. Elogio da razdo sensivel. Trad. Albert Christophe Migueis
Stuckenbruck. Petropolis, RJ: Editora VVozes, 1998

NEUMANN, Erich. 4 grande mde: um estudo fenomenoldgico da constituicdo feminina do
inconsciente. Trad. Fernando Pedroza de Mattos; Maria Silvia Mourdo Netto. Sdo Paulo:
Editora Cultrix, 1978

AUTORIDADE ESCOLAR, NATUREZA E
IMAGINARIO: IMPLICACOES PARA A EDUCACAO

Karina Augusta Limonta Vieira (UNESP)

A idéia deste trabalho partiu do desenvolvimento e de alguns guestionamentos que surgiram
em minha dissertacdo de mestrado*®. A autoridade escolar consiste em um fendémeno
presente nas relacdes escolares, seja intra ou inter escolares. Nestas relacbes encontramos,
também, presente a dicotomia natureza - cultura. Por fim, o imaginario que desde sempre
esteve presente nas relaces humanas. Pontuo autoridade escolar, natureza e imaginario,
porque se encontram interligados uns com os outros.

A autoridade como um fendmeno social comecou nas relagdes
informais e atingiu os estagios formais nas organizagdes burocraticas,
estendendo por toda a esfera da vida humana. A sua amplitude

M0 V/IEIRA, K.A.L. Pardmetros Organizacionais e Socio-Antropoldgicos no estudo das relagdes autoridade-
escola: uma abordagem tedrica. (dissertacdo em desenvolvimento, pelo Programa de P6s-Graduagdo em
Educacdo Escolar — Unesp — Araraquara).



implicou em consequéncias para a educacdo, tendo em vista a
educacdo brasileira.

Situo o trabalho de Arendt, Entre o passado e o futuro em que pontuou a crise da autoridade,
visto que a autoridade passou a ser confundida com poder violéncia, repressao, perdendo seu
verdadeiro significado. As tentativas para explicar o fendbmeno surgiram bem antes do que
podemos imaginar, com Platdo e Aristoteles. Apesar das tentativas frustradas em explicar o
fendmeno, Platdo na Republica, com a coercdo de “idéias” e, Aristoteles em que a autoridade
seria 0 poder absoluto, o veiculo legitimador do imperador, ndo conseguiram chegar a uma
explicacdo plausivel para o fenémeno.

Ap0s os estudos de Platdo e Aristételes, Weber procurou dar um norte para o problema. Na
andlise socioldgica, o autor, pontuou apenas as caracteristicas formais da burocracia,
desconsiderando aspectos pessoais e culturais da vida do individuo. Essa analise implicou na
desconsideragéo das relagdes existentes nas organizagoes.

Tendo em conta que a escola ndo significa apenas a parte burocratica
e suas caracteristicas formais, pontuo os estudos antropolégicos de
Escola de Personalidade e Cultura. H& que se pensar que o0s estudos da
escola em seu todo sdo importantes porque “[...] a escola se situa num
todo complexo em que se encontram diretores, professores,
assessores, funcionarios, alunos e a comunidade permeando fatores de
varias ordens: estruturais, psicoldgicos, econdmicos, politicos e
culturais” (SUANO, H., 1980, p.172).

A caracterizagdo das relagdes entre personalidade e cultura contribuiu na compreensédo da
interacdo das forcas interiores sobre o individuo, no desempenho de papéis em organizacgoes
escolares com suas caracteristicas peculiares. Contudo em meus estudos deparei com a
dicotomia presente na ciéncia moderna, natureza — cultura. Os estudos de Personalidade e
Cultura encaminharam para outra analise e importancia das relacGes autoridade/escola.

Para o estudo de autoridade/escola observei que a dicotomia natureza-cultura implicou na
reducdo das relagcOes existentes na escola. Mas qual seria a relagdo entre autoridade escolar e
natureza? Autoridade escolar € um assunto de destaque, porque tem gerado polémica nas
discussbes académicas, quando suscitado. Penso que estd intimamente relacionado com o
conceito de natureza.

O ocidente, nos dois ultimos séculos, provocou a dicotomizacdo entre natureza e cultura,
assim implicando no afastamento entre homem e natureza. E preciso deixar claro que as
relacbes humanas com a natureza envolvem dimensfes culturais, sociais e psiquicas. Desta
dicotomizacdo, a “crise da autoridade” foi algumas das implicacbes que se tornaram
evidentes, consequientemente, influenciando a educagéo.

A educacdo, especificamente, a organizacdo escolar (M. Tragtenberg) foi um dos meios de
maior influéncia dessa “divisdo”, por conta da especializagdo dos conhecimentos (psicologia,
sociologia, filosofia, etc.). Dessa forma, a escola como instituicdo ndo escaparia deste
fendmeno presente na sociedade moderna. A autoridade, assim como outros fendmenos estéo
presentes na escola, influenciando quer positivamente ou negativamente nas relacdes intra e
inter escolares.

A relacgéo entre autoridade escolar e natureza me chamou a atencao, porque em uma escola, as
relag0es ndo acontecem entrecortadas, mas interligadas umas com as outras. Se existe “crise
da autoridade” e a dicotomia natureza-cultura, penso no resgate do individuo como sujeito
ativo do ambiente organizacional, como individuo que tem idéias, que forma conceitos e que
pode apreender e aplicar sistemas especificos de significado simbolico. Essa concepgédo da



atencdo ao comportamento simbdlico, porque na busca da verdade o homem comporta-se e
constrdi a cultura como ciéncias, artes e religido.

Esses estudos levaram a considerar que a sociedade contemporanea ja ndo é movida pelo
contrato social, mas pela ambiéncia afetual que permite ao individuo aderir, participar de
pequenos grupos, denominados de tribos (Maffesoli). Neste sentido superar essa Visdo
dicotdmica, racional e homogeneizadora significa olhar para o passado, (re) tornar-se
“arcaico”, interessar-se por sua “arché”, valorizar um presente que privilegie o plural e que
valorize a socialidade.

Ao refletir em meus estudos indaguei se o fendbmeno autoridade escolar consiste como
implicacdo para a educacdo e se remete a busca da superacdo da dicotomia presente nas
relagBes escolares? A religacdo natureza-cultura promoveria a revalorizacdo mitica e dos
simbolismos escolares, no sentido de resgate da autoridade escolar?

Apos as reflexdes percebi que a autoridade escolar enquanto “crise” provoca algumas
implicacdes para a educacdo, como o0 desrespeito, a ma conduta, a indisciplina, o
autoritarismo e dentre outras que podemos constatar nas relacdes escolares. A resposta seria a
busca na superacdo da dicotomia natureza-cultura, promovendo a inter relacdo entre 0s
membros da organizacdo escolar. Por isso a religacdo natureza-cultura, a revalorizagdo mitica
e dos simbolismos escolares promoveria o resgate da autoridade escolar.

H& que se pensar que o resgate da autoridade e a superacdo da dicotomia seriam possiveis se
os estudos do imaginério estivessem presentes? Quando pensamos em autoridade escolar,
dicotomia natureza-cultura e remetemos a idéia de que a sociedade é movida pela ambiéncia
afetual, vejo que os estudos do imaginario terdo destaque. Porque 0 imaginario recria e
reordena a realidade, por isso encontra-se no campo da interpretagdo e da representacéo.
Significa que ndo deixa de ser real, porque néo € ilusdo ou loucura, mas uma outra forma de
conhecer, perceber, interpretar e representar a realidade.

Essa nova perspectiva, o imaginario tem com suporte tedrico a Teoria Geral do Imaginario de
Gilbert Durand que mostrara a existéncia de uma integracao entre o imaginario e a razdo, isto
é, a valorizacdo das relacGes.

Devido a desvalorizagdo da imagem e do imaginario no pensamento
ocidental, da dicotomia natureza-cultura, Durand procurou uma teoria
gue conseguisse superar essa Visdo tdo sedimentada na cultura
ocidental. Em sua obra As estruturas Antropoldgicas do Imagindrio
demonstrou como o0 pensamento ocidental deixa de lado o seu
universo cultural, o seu imaginario e as imagens que dele fazem parte
e propds um “novo” olhar.

Durand para explicar As Estruturas Antropologicas do Imagindrio, parte da nogdo de trajeto
antropoldgico. O autor afirma que o imaginario se produz e € produzido no trajeto
antropologico entendido como “a incessante troca que existe, ao nivel do imaginario entre as
pulsBes subjetivas e assimiladoras e as intimacgGes objetivas do meio cdsmico e social”. Ou
seja, a articulacdo natureza/bios (invariancias universais do comportamento humano) e a
cultura/logos (variagbes e modulacGes do comportamento inserido em contextos culturais
especificos e unidades grupais). Acrescenta ainda, que o trajeto antropoldgico pode,
indistintamente partir da cultura ou do natural psicolégico, uma vez que o essencial da
representacdo e do simbolo estd contido entre esses dois marcos reversiveis. Em outras
palavras, o estudo do imaginario pode partir tanto do cultural (sdcio-cultural) quanto do
bioldgico (bio/psiquico).

N&o podemos deixar de lembrar que a educacdo possui uma Visao
iconoclasta do mundo, pois inibe a imaginacdo simbdlica dos alunos,
utilizando-se do pensamento direto e racional. Essa educagdo é



resquicio do ocidente marcado pela dicotomia — natureza em que
impera o0 materialismo exacerbado e a iconoclastia de mundo.

Assim 0 imaginario contribuird para pensarmos em autoridade
escolar, suas relagdes com a educacao, e para que possamos desvendar
a cultura da escola e assim observar as diversas manifestacdes
simbolicas representadas na escola, no sentido de superar a visdo
dicotdbmica das relacdes escolares, promover a revalorizacdo mitica e
dos simbolismos escolares, resgatar as relacdes sociais, por meio das
relagBes simbidtica entre a sociedade, a cultura, as novas tecnologias e
a educacao.

Tendo em vista esse “novo” olhar para a educagdo, percebo que muitas das indagacoes
poderiam ser trabalhadas, ou quem sabe até solucionadas a partir dos estudos do imaginario.
Mas vejo que ndo ha a necessidade de solucionar os problemas existentes, e sim, indaga-los
procurar propostas e novas maneiras de encara-los, visto que a sociedade estd em constante
transformacéo e necessita constantemente de “novos olhares”.
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INES DE CASTRO E O MITO DO AMOR ETERNO

André Cervinskis (Unido Brasileira de Escritores / Pernambuco)



Tu, so tu, puro amor, com for¢a crua,
Que os coragoes humanos tanto abriga,
Deste causa a molesta morte sua,
Como se fora pérfida inimiga.

()

Estavas linda, Inés, posta em sossego,
De teus anos colhendo doce fruito,
Nagquele engano da alma, ledo e cego,
Que a fortuna ndo deixa durar muito.

(Os Lusiadas, de Camoes, Canto III, par. 119-20)

Poucos mitos marcaram tanto o imaginario ocidental e, especialmente, o lusitano quanto o
mito de Inés de Castro. Representando a busca do amor eterno, € a reinterpretacdo de mitos
mais antigos, como o de Tristdo e Isolda, ou traducdo em outras versdes, como a de Romeu e
Julieta, de Sheakespeare.

Existem diferentes abordagens para analisar-se a relacdo mitologia-literatura. A nossa vai
partir da Teoria do Imaginario, de Gilbert Durand. Na literatura, tal teoria dirige-se para o
descobrimento do mito pessoal do autor, de seu fantasma dominante. Acredita que as grandes
obras ndo falam de um homem e sua vida, mas do homem na sua universalidade atravessando
as barreiras culturais, historicas e sociais. Durand percebeu que cada época possui um mito
dominante, servindo de modelo a totalidade do imaginario. Na pratica, percebe-se que ha um
numero limitado de mitos que definem as mitologias das civilizagdes. A mitanalise, conceito
mais amplo que a mitocritica, seria o diagndstico dos mitos que dominam uma determinada
civilizacdo num determinado periodo de tempo.

Seguindo a mesma linha de anélise, mas ndo aprofundando tanto, pretendemos, neste artigo,
realizar um mitocritica do mito de Inés de Castro. A mitocritica, que Durand fundou baseado
no modelo da psicocritica de Charles Mauron, em 1949, significa o uso de um método de
critica literaria ou artistica que centra o processo compreensivo no relato mitico inerente a
significacdo do relato (DURAND, 2002, p. 39). A mitocritica consiste em analisar a
dimensédo mitica subjacente em cada texto.

Durand (2002, p. 62) entende por mito um sistema dindmico de simbolos®"’, arquétipos®? e
schémes®, sistema dindmico que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em
narrativa. O mito pé um esbogo de racionalizagdo, dado que utiliza o fio do discurso no qual
os simbolos se resolvem em palavras e arquétipos em idéias.do mesmo modo que o arquétipo
promovia a idéia e que o simbolo engendrava o nome, podemos dizer que o mito promove a
narrativa historica e lendaria.

M1 Segundo PITTA (1995, p. 11), simbolo é todo signo concreto evocando, por uma relacdo natural, algo
ausente ou impossivel de ser percebido. E uma representagio que faz aparecer um sentido secreto. Eles sdo
visiveis nos rituais, nos mitos, na literatura, nas artes plasticas.

12 Representagdo dos schémes. Imagem primeira de carater coletivo e inato: é o estado preliminar, zona onde
nasce a idéia (Jung). Ele constitui o ponto de jungdo entre o imaginario e 0s processos racionais. Exemplos: o
scheme do aconchego, pelos da mée, do colo, do alimento (PITTA, 1995, p. 11).

*3Mal traduzido como esquema, é anterior & imagem, correspondendo a uma tendéncia geral dos gestos, leva em
conta as emogdes as emocdes e afeicdes. Ele faz a juncdo entre 0s gestos inconscientes e as representagdes.
Exemplo: & verticalidade da postura humana, correspondem dois schemes: o da descida e o da divisao (visual ou
manual) (PITTA, 1995, p. 11).



Vamos um passar um pouco para o relato do mito. Inés de Castro (vidaslusofonas, 2005) foi
uma dama galega que se tornou conhecida ao ter sua histéria lembrada por Camdes no Canto
Il de Os Lusiadas, onde faz referéncia a «...misera e mesquinha, que depois de ser morta foi
rainha...». FOi amante e declarada postumamente esposa legitima de Pedro | de Portugal. Sua
desventurada vida e seu controvertido casamento ainda fazem com que historiadores se
debrucem sobre o caso, procurando indicios se houve ou ndo um casamento. Provavelmente
morreu a 7 de Janeiro1355.

Inés chegou a Portugal em 1340, integrada como aia no séquito de D. Constanca Manuel,
filha de Jodo Manuel, poderoso nobre descendente da casa realcastelhana, que iria casar com
0 principe Pedro, herdeiro do trono. O principe D. Pedro apaixona-se por Inés pouco tempo
depois, negligenciando a mulher legitima, Constanca, e pondo em perigo as débeis relacGes
com Castela. Tentando colocar empecilhos entre D. Pedro e D. Inés, D. Constanca da a Inés
seu filho recém-nascido, o Infante D. Luis (1343), em batismo, com a esperanca de que 0S
lacos de parentesco espiritual impostos pelo compadrio afastassem os enamorados. Mas D.
Luis ndo chega ao primeiro ano de vida, e pouco afeta 0s sentimentos de Pedro e Inés. O Rei
D. Afonso IV exila-a de sua corte em 1344, temendo o escandalo. Em outubro de 1345, D.
Constanga morre em decorréncia do nascimento do Infante D. Fernando, deixando Pedro
vilvo e livre para enfrentar o pai e trazer Inés de volta do exilio em Albuguerque. O casal foi
morar longe da corte ao norte de Portugal, onde nasceram os quatro filhos, os infantes D.
Afonso (morto ainda crianca), D. Jodo, D. Dinis e D. Beatriz, reconhecidos pelo pai. D. Pedro
afastou-se da politica, da corte e de suas prerrogativas de herdeiro.

Afonso IV tentou por diversas vezes organizar um terceiro casamento para o seu filho, com
princesa de sangue real, mas Pedro recusa tomar outra mulher que ndo Inés. Entretanto, o
anico filho legitimo de Pedro, o futuro rei Fernando | de Portugal, mostrava-se uma crianga
fragil, enquanto que os bastardos de Inés prometiam chegar a idade adulta. A nobreza
portuguesa comecava a inquietar-se com a crescente influéncia castelhana sobre o futuro rei.
Depois de alguns anos no Norte, Pedro e Inés retornam & Coimbra e se instalam no Paco de
Santa Clara. A 7 de Janeiro de 1355, D. Afonso cede as pressdes de seus conselheiros, e
aproveitando a auséncia de D. Pedro numa excurséo de caga, assina a sentenga de morte de D.
Inés, degolando-a.

A morte de Inés ndo trouxe Pedro para mais proximo do pai, antes pelo contrario, o herdeiro
revoltou-se contra Afonso IV, responsabilizando-o pela sua morte. Os restos mortais de D.
Inés repousam no Mosteiro de Alcobaga ao lado do seu eterno amante, D. Pedro. Este tornou-
se 0 oitavo rei de Portugal em 1357. Em junho de 1360, faz a famosa declaracdo de
Cantanhede, legitimando os filhos ao afirmar que havia se casado secretamente com Inés, em
1354 "...em dia que ndo se lembrava...". A palavra do rei, e de seu capeldo foram a Unica
prova deste casamento, mas talvez devamos repensar a questdo dentro do conceito de
casamento na ldade Média. A tétrica cerimbnia do beija mao, tdo vivida no imaginario
popular, provavelmente foi inserida nas narrativas do final do século XVI, depois de Camdes
escrever em seu Canto 11 a tragédia da Linda Inés.

A relacdo amor e morte € uma constancia na vida dos seres humanos. As tragédias
envolvendo o amor remetem-se aos gregos, quando Edipo casa-se com sua propria mae e,
logo apods descobrirem sua ligagdo, ambos morrem. Tristdo e Isolda, outro mito da ldade
Média,é considerado uma das mais belas epopéias de amor que ja foram concebidas. Tristdo
de Leodnis foi encarregado de ir a Irlanda pedir, para seu tio Marcus, rei de Cornualha, a méo
de Isolda, a Loura. Por um erro fatal, eles bebem um filtro magico que desperta em seus
coracBes uma paixdo irresistivel e eterna. Depois de se ter abandonado ao seu amor, Tristdo
esforca-se por aquecer Isolda, sem o conseguir. Mortalmente ferido, ele chama-a ao seu leito
de morte. Mas, em virtude dum equivoco, morre ao julgar-se abandonado por Isolda, que



chega muito tarde (misteriosantigos, 2005). Como esse casal, também Pedro e Inés foram
tomados pela forca do amor que unia, de modo irresistivel, o principe a sua amante.

Ambos os mitos nos fazem refletir sobre o imaginario popular do amor romantico, da paixao
avassaladora. Como fendmeno, o amor romantico € peculiar ao Ocidente. N&o é apenas uma
forma de amor, mas é todo conjunto psicolégico - uma combinacdo de ideais, crencas,
atitudes e expectativas de uma pessoa para com o ser amado. Simplificando bastante,
segundo a psicanalise e a psicologia (Freud e Jung), inconscientemente idealizamos um
relacionamento com outra pessoa, 0 que devemos sentir e mesmo o que devemos lucrar com
isso. O amor romantico ndo significa apenas amar alguém; significa estar apaixonado. Este €
um fendmeno psicoldgico muito peculiar. Quando estamos apaixonados, acreditamos ter
encontrado o verdadeiro sentido da vida revelado num outro ser humano.

As raizes do mito de Inés de Castro encontram-se na mitologia lusitana, que foi uma sintese
da celta com a romana. O povo portugués adotou os cultos de ambas as civilizagdes. Os celtas
eram um povo de origem ariana que se espalhou por toda a Europa dominando-a até a
chegada da hegemonia do Império Romano. As tribos célticas ocuparam a maior parte do
continente europeu, desde a Peninsula Ibérica até a Anatdlia. A maior parte dos celtas foi
conquistada, subjugada e, mais tarde, integrada aos romanos. Existiam tribos celtas, entre eles
os bretdes, os gauleses, os eburdes, os batavos, os belgas, os galatas, os trinovantes, entre
outros. A maioria das tribos deu origem aos nomes das provincias romanas na Europa que
mais tarde batizaram seus estados-nacdo medievais e modernos. Algumas divindades celtas
foram assimiladas pelos romanos, como Diana, na verdade, Nantosvelta, a deusa celta da
natureza e da caca. Também Cariocecus, deus lusitano da guerra, equivaleria a Marte (Ares).
Durand (apud Turchi 2001, p. 260) propde para o imaginario uma divisdo bipartida em dois
regimes: o diurno o noturno. Os dois regimes, provenientes das trés posicdes reflexoldgicas,
produzem, por sua vez, trés estruturas que podem ser consideradas uma verdadeira fisiologia
das fungdes do imaginario. Tais estruturas fixam, em outras palavras, os principios gerais do
imaginério, estabelecendo os fundamentos para a identificagdo de cada regime. Para o regime
diurno, as estruturas esquizomorfas ou heroicas; para 0 noturno, sintéticas ou dramaticas, e
misticas ou antifrasicas. O regime diurno caracteriza-se por constelagoes simbolicas, todas
polarizadas em torno dos dois grandes esquemas, diairético e ascensional, e do arquétipo da
luz. E com efeito o gesto diairético que parece subentender todo esse regime de
representagdo, e parece mesmo que se, reflexologicamente, nos elevamos primeiro é para
termos a faculdade de melhor separar, de melhor discernir e de ter as maos livres para
manipulagoes diairéticas e analiticas (DURAND, 2002, p. 179). Ainda segundo Durand
(2002, p. 161), o protétipo de todos os herois, todos mais ou menos solares, parece, de fato,
ser Apolo trespassando com sua flecha a serpente Piton.

Logo, a estrutura heroica, constituinte do regime diurno da imagem, define-se pela luta, caca,
desbravamento, no dizer de Pitta (1995), uma vitoria sobre o destino e sobre a morte. Seus
simbolos s&o a espada (gladio) e o cetro. Durand (2002, p. 165) percebe que a espada torna-
se a arma dos povos conquistadores e permanece a arma dos chefes, arma sobredeterminada
pelo carater diairético que a sua ldmina cortante implica, porque “a espada dos povos
setentrionais destina-se a golpear ndo com a ponta, mas com a ldmina”... a espada é, assim,
o arquétipo para o qual parece orientar-se a significa¢do profunda de todas as armas, e por
este exemplo, vé-se como se ligam inextricavelmente num sobredeterminismo as motivagoes
psicologicas e as intimagoes tecnologicas.

Todos nés somos um pouco herois no dia a dia, ao enfrentarmos nossas adversidades. A raca
humana sempre teve de lutar contra grandes ameacas. Na Pré-histdria, o ser humano
desenvolveu naturalmente essa estrutura herdica por necessidade de sobrevivéncia. Nos dias
atuais, enfrentamos ameagas um tanto diferentes, mas ndo menos letais, como a bomba
atdmica, a poluicdo, pandemias como a AIDS, dentre tantos outros perigos.



Sangue e afeto misturam-se para compor a forca deste mito. Era de fato tdo ardente e tdo
profundo o sentimento do casal enamorado que Pedro, contra ordem de seu pai, manteve o
relacionamento com Inés. Apds sua morte, tal furia fé-lo vingar-se dos algozes e obrigar o
povo a reverenciar a rainha morta. Assim, o amor e a forca (Afrodite e Marte) venceram a
morte (Tanatus).

O mito de Inés de Castro é predominantemente herdico, enquadrando-se no regime diurno. Os
dois principais simbolos da estrutura herdica, a espada e o cetro, apresentam-se nesse mito. A
espada pela guerra entre Pedro e os algozes de sua amada, incluindo-se ai seu pai. O cetro,
representando o simbolo do poder real, é encontrado por ser Pedro o principe e futuro rei de
Portugal.

A figura heroica do lutador erguido contra as trevas ou contra o
abismo, representa a vitoria de Zeus sobre Cronos. O herdi solar é
sempre um guerreiro violento e opoe-se, por isso, ao heroi lunar,
que ¢ um ser resignado. Para o herdi solar, sdo sobretudo os efeitos
que contam, mais que a submissdo a ordem de um destino. A revolta

de Prometeu é arquétipo mitico da liberdade de espirito
(DURAND, 2002., p. 159).

Pedro, ndo se conformando com o destino tracado por seu pai, rejeita a esposa e langa-se de
corpo e alma ao amor a Inés. E, apds sua morte, vinga-se do pai, ao mata-lo e também realizar
0 que ele mais temia: aclamar Inés como rainha, mesmo que morta.

Certamente devemos a Camdes toda a pujanca desse mito lusitano. O episodio de Inés de
Castro no Canto Il de Os Lusiadas relata o assassinato de Inés de Castro, em 1355, pelos
ministros do rei D. Afonso IV de Borgonha, pai de D. Pedro, seu amante. E narrado, em
grande parte, por Vasco da Gama, que conta a historia de Portugal ao rei de Melinde.
Considerado um dos mais belos momentos do poema, é a um s6 tempo um episodio historico
e lirico: por tras da voz do narrador e da propria Inés, percebe-se a voz e a expressao pessoal
do poeta. Camdes foi a voz da rainha morta que ecoou pelos séculos até chegar a nossos dias
através dos versos da poeta luso-brasileira Lucila Nogueira (2005, p. 14): ai colonizador/
desamparado/ tremendo como Inés/ entre os ledes/ pedindo piedade/ a seus carrascos / tratado
sem respeito como um céo.
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O MAR NO IMAGINARIO POETICO-FILOSOFICO DE MARIA
HELENA VARELA**

Catarina Sant’Anna (UFBA)

Finisterras — Irlanda, Bretanha, a Galicia espanhola, Portugal, as
primeiras ilhas do Oceano... No fundo de suas almas, o pdnico. O
panico adquirido imemorialmente do tempo em que essas terras se
encontravam as bordas de um mar do qual ndo se conhecia o limite.
Ndo se ocupa impunemente um camarote de frente no teatro do
mistério.”

Eugénio D’ORS, Du Baroque, 1935, p. 244.

Maria Helena Varela defendia a existéncia de uma filosofia outra, diferente, em lingua
portuguesa, e a qual ela denominou como “heterologos”: um modo de pensar intimamente
ligado a uma mitologia portuguesa e brasileira - que engendrariam uma “geofilosofia”-, e que
poderia ser encontrado na literatura de Portugal e do Brasil. Interessante, todavia, para o tema
deste coléquio sobre as “dimensdes imaginarias da natureza”, é constatar o papel atribuido ao
“mar” enguanto um elemento determinante do referido “heterologos”. Além do mais, a
inspirada elaboragdo filosofica de Maria Helena Varela, nesse sentido, acompanhou-se

4 Maria Helena Varela (1952-2004) era professora de Estética e de Filosofia da Cultura na Universidade de
Evora, Portugal, além de poeta e grande analista da literatura brasileira e portuguesa. Publicou: O Heterologos
em Lingua Portuguesa — elementos para uma antropologia filosdfica situada. Rio de Janeiro, Editora Espaco e
Tempo, 1996. 380 pag.; Conjungées Filosoficas Luso-Brasileiras, Lisboa, Fundagdo Lusiada, 2002. 297 pag.; A
Procura da Itaca Perdida, Braga, Edi¢cdes APPACDM, 2003. 226 pag.; Labirintos e Mapas, Rio de Janeiro,
Editora Espago e Tempo, 1999; Terceira Margem: Poetobiografia, Braga, Edi¢des APPACDM, 2000;
Microfilosofias Atldnticas, Braga, Edicbes APPACDM, 2001; dentre outros.



igualmente de uma producdo poética de alta qualidade, onde o “mar” também ocupa presenca
marcante, sendo central.

Nosso objetivo € expor, portanto, num primeiro momento, de que maneira 0 “mar” estaria na
raiz de uma outra forma de pensamento, localizada em Portugal e, com as devidas
aclimatacdes fisico-imaginarias, também presente no Brasil. Num segundo momento,
tentamos surpreender também nos poemas da autora o papel ocupado pelo “mar”, para
concluir sobre a coeréncia de sua proposta filosofica, que inclusive concebe a lingua
portuguesa como “matria” (patria-matriz de cultura), como “mediacdo e transito” cultural —
nocao esta que Ihe permite contornar a questdo de “geofilosofias nacionais”, para postular tdo
somente uma “filosofia em lingua portuguesa” * e ndo uma filosofia portuguesa e uma
filosofia brasileira.

1 - A questéo do “heterologos”.

Apoiando-se em “poetas-pensadores” e em “pensadores-poetas” portugueses e brasileiros —
sobretudo Sampaio Bruno, Euclides da Cunha, Fernando Pessoa, Guimardes Rosa, dentre
outros-, a autora focaliza um periodo de cem anos, compreendido entre 1870 e 1970
aproximadamente, quando sdo afrontados os paradigmas classicos de pensamento (pautados
por uma razdo fechada, por conceitos, leis , sistemas). Periodo em cujo comeco, apesar do
positivismo reinante, o romantismo pusera em circulacdo valores arcaicos do medievo e 0
sonho do oriente, promovendo uma abertura ao sonho, aos devaneios, ao mito, ao imaginario.

Para provar que existe um pensamento filoséfico proprio em Portugal e no Brasil, Varela
observa com cautela que os conceitos filosoficos - por serem “universais”-, de um lado, e as
realidades nacionais, de outro lado, contrapdem-se e até excluem-se. Defende, contudo, que
se deva procurar pelas singularidades e contingéncias de tal produgdo do pensamento, ou seja,
por algum tipo de particularidade nacional, por uma realidade sécio-cultural especifica a
servir de espago para as formas de expresséo filosoficas. Desse modo, mesmo evitando a idéia
de uma *“geofilosofia”, postula que a cultura, a sociedade, a terra, a historia tém papel
importante na producdo do pensamento. Evoca como exemplo as circunstancias que
propiciaram a implantacdo do positivismo em Portugal e no Brasil: a instalacdo da Republica
e 0s anseios de progresso urgente, acompanhados de um espirito de conservadorismo e de
reforma, como indiciava o lema “ordem e progresso”. Observa ainda que a recepc¢ao de uma
filosofia no seio de uma determinada sociedade/cultura diferente, ndo escapa dessas novas
influéncias e pode originar uma eventual mesticagem de pensamento, como o “kantismo
impuro e infiel” de Tobias Barreto na chamada “Escola do Recife”. A autora identifica ainda,
ja no século XX, uma “Escola de Sdo Paulo” (Miguel Reale, Vicente Ferreira da Silva,
Eudoro de Souza e outros), cujo pensamento filoséfico estaria marcado pela importancia da
cultura e dos valores sociais no Brasil e na América Latina, operando, portanto,
diferentemente do velho continente europeu, “ainda que sem rupturas com os valores da
tradicdo ocidental”.

A forma de pensamento definida como “heterologos” por Varela, estaria proxima da légica
concreta do mito e reintegraria 0 mito ao pensar. Este pensar, distante do logos dominante,
seria ndo um logos ortodoxo, mas heterodoxo, um outro logos, diferente, nem i-l6gico, nem a-
I6gico, nem pré-légico, como frisa a autora — curiosamente ndo € evocado o “para-légico”, a
“l6gica para-consistente”, que um filésofo e matematico brasileiro ajudou a construir nos
inicios da década de 1960*°. Quais seriam as caracteristicas gerais do heterologos? Segundo

M5 A Africa, por apresentar especificidades que sdo desconhecidas & autora, ndo esta contemplada na proposta de
um “heterologos” em lingua portuguesa.

& Newton Carneiro Affonso da Costa (16/02/1929), de renome internacional, com carreira de professor na
UFPR, na USP, na UNICAMP e em universidades estrangeiras, foi um dos criadores das logicas para-



explica Varela, esse pensar se pauta por uma légica sem exclusdes, ndo-binaria (“isto e
aquilo”, em vez do classico “isto ou aquilo”), que trabalha o paradoxo, a coincidentia
oppositurum € ndo descarta 0 mito, os valores do inconsciente, o considerado “ndo-racional”.
Esse pensar se apdia mais na metafora do que no conceito, mais na interpretacdo do que na
representacdo, destruindo as fronteiras entre o filosofico e o literéario, 0 logos e 0 mythos, um
pensamento fluido entre logos e mythos. Um pensar plural e hetero-doxo, ndo fechado, néo-
cristalizado em sistemas ou conceitos, e operando numa “razdo némade” que se mistura a
poesia, a profecia e que “ndo teme o mistério”. Um pensar-sentir, “pensar também com o
coragdo”, que considera o conceito filosofico “vago e seco”, menos elogliente que a metafora
poética para dar conta do ser e do real. E que assume o processo de ensaio e erro, huma
“errancia que tateia” — dai sua fragmentacdo, e o fato de constituir uma “razéo de inclusdo”,
ndo-mecanicista, ndo redutora®*’. Varela cita Sampaio Bruno, segundo o qual “os sistemas
serdo sempre de menos para medir o que € demais”.

2 - O mar como elemento determinante do “heterologos”.

Ave Rosa, Flusser, Wittigenstein/Artesaos dos fluxos e passagens/
Arautos do terceiro incluido,/Compositores do vario e das viagens.

()

Ponte-palavra-agua/Escrita-rio-risco, Mar-maré-sertdo.
M. HVARELA, 4 Procura da Itaca Perdida, p. 58.

Como o mar poderia ser concebido por Varela como determinante do “heterologos”? E por
que Portugal - como também o Brasil - seria 0 locus privilegiado dessa forma de pensar? E no
discurso poético de Camdes, de Fernando Pessoa, de Sampaio Bruno, de Euclydes da Cunha e
de Guimardes Rosa, basicamente, que a autora vai encontrar as possibilidades de uma
“filosofia original” para Portugal e o Brasil. Nas grandes epopéias maritimas e terrestres em
lingua portuguesa — Os Lusiadas, Mensagem, Os Sertoes € Grande Sertdo: Veredas-, Varela
constata um pensar que é transito, viagem, travessia, em processo dinamico e aberto - aberto
ao mito e ao imaginario de uma cultura determinada pelo “espirito de lugar”: o mar para
Portugal e a terra para o Brasil. Ou, mais precisamente, e de forma complexa, de um lado, a
“terra maritima” e, de outro lado, o “mar telrico”, “mar de territérios” brasileiro. A partir
desses parametros espaciais da natureza, o heterologos pensara diferentemente a questdo da
finitude e a do anseio de absoluto. Vale logo ressaltar que, num inspirado capitulo em que a
autora trabalha com os pressupostos fenomenoldgicos de Gaston Bachelard sobre os quatro
elementos, ela se desvia do filosofo francés em dois momentos, quanto ao mar e quanto ao
rio, segundo estes surgem trabalhados no imaginario portugués: o rio, por exemplo, ndo
constituiria a agua doce, matricial, leite materno e seiva primordial, que morre no mar, ali se
acaba, mas constituiria “transito para um além-rio”, abertura para o desconhecido, para a

consistentes (l6gicas admitindo inconsisténcias, isto €, admitindo a existéncia de contradicdo; uma légica que
difere da logica classica ocidental que se pauta pelas leis da identidade, da ndo-contradicdo e do terceiro
excluido), e culminou suas pesquisas iniciadas em 1958 com sua tese de catedra Sistemas Formais
Inconsistentes, defendida em 1963. Formulou também o conceito de “quase verdade” ou “verdade parcial” para
aplicacdo na filosofia da ciéncia, dentre outras contribui¢cbes a ciéncia. Também chamada “logique floue” e
“fuzzi logic”, como formalizada por Lotfi Zadeh em 1965. Ver DA COSTA, Newton: La Logique Floue, Paris ,
PUF, 1997; Logique classique et non-classique, Paris, Masson, 1997; O Conhecimento Cientifico, S&0 Paulo,
Discurso Editorial, 22 ed., 1999, dentre outras obras. Ver também NOBREGA, Katiane Fernandes: Por uma
Teoria Geral do Imagindrio Paraconsistente: um estudo do sistema de crenca criptojudaico (Tese de
Doutorado). Recife, UFPE, 2005, 237 p.

7 WVARELA, Maria Helena : O Heterologos em Lingua Portuguesa — elementos para uma antropologia
filosofica situada. Rio de Janeiro, Espaco e Tempo, 1996, p. 19-39.



transcendéncia maritima e/ou espiritual, para o transumano; o mar, consequentemente, ndo
seria a agua “inumana”, mas transumana.

A situacdo geografica de Portugal, estreita faixa de terra na ponta leste da peninsula Ibérica,
um pais projetado inteiramente sobre o oceano Atlantico, como uma “varanda a beira-mar
plantada”, faz Varela deduzir/devanear sobre uma “atlanticidade finistérrica” de que seria
dotado o povo portugués e que explicaria 0 “anseio de liberdade e de movimento para fora”
por parte de seu povo. Disto resultaria historicamente uma “maétria diasporante”, aberta, ndo-
excludente, mais voltada a viagem que a sedentariza¢do, bem como a constru¢do de um
“império movel”, que teria aglutinado mais pela cultura do que pela forca, devido a sua
impoténcia geografica e militar. Perdido seu império, Portugal viajaria miticamente pela
saudade, cuja tonalidade profética fundiria e confundiria passado e futuro, segundo Varela. A
rede simbolica do fendmeno dos descobrimentos teria produzido uma desconcretizacdo do
real e levado a famosa afirmacéo, segundo a qual “navegar é preciso, viver ndo é preciso”.
Desse modo, segundo a autora, o “devir maritimo da terra” se confundiria com o “devir
marinheiro” de um povo. Dai 0 “nomadismo” vir a constituir um modo de ser, sentir, pensar o
mundo e pensar-se no mundo como “transitorio”; o homem seria “travessia”. Ao Brasil,
diferentemente, seria atribuida a terra como “espirito de lugar”, o que provaria 0 maior
interesse histérico do pais pela aventura terrestre de desbravamento do territorio pelas
“Bandeiras” e menor pela aventura maritima do “descobrimento”, tdo cara a Portugal. A
largueza e infinitude maritima dos portugueses, que os teria levado a uma “transcendéncia
transcendente”, corresponderia, no Brasil, uma “transcendéncia imanente”, sendo a terra,
igualmente larga, infinita, a nova forma de mediacdo do homem com aquilo que o ultrapassa:
é a vez, entdo, de um “olhar circular” num horizonte circundante, tendo o homem ao centro, a
mover-se rumo as profundezas do sertdo, num movimento “para dentro”, de costas voltadas
contra o litoral. Ao contrario de uma proje¢cdo rumo a um devir vago e difuso onde se
misturam passado e futuro, teriamos a “exuberancia do aqui-agora”, uma vivéncia nos
embates com a terra permeados de um “dionisismo de festa” e de “carnavalizacdo”, diante de
um “real excedente e de uma natureza tragica”, numa transgressdo natural dos codigos, num
“demasiado humano™**®, Para descrever esse “mar teldrico” no imaginério brasileiro, Varela
lanca mé&o do jogo polifonico de discursos interpostos, numa colagem de sua voz e da voz de
Guimardes Rosa : “embora do tamanho do mundo”, “existe é dentro da gente”.
Desgeografizado, indeterminado, o sertdio “é sem tamanho”, “e sem lugar”. O senhor
empurra para tras, mas de repente, ele volta a rodear o senhor dos lados. Sertdo é quando
menos se espera, (...) querendo procurar, nunca ndo encontra. “De repente, por si, quando a
gente ndo espera, o sertdo vem”. (...) Porque na sua imensiddo antropologica e metafisica, o
sertdo é o indecifrado mistério, “travessia perigosa, mas é a da vida”.*"”

A ponte estabelecida entre 0 mar e uma forma de pensamento j& tinha sido proposta pelo
cataldo Eugénio D’Ors, 0 que traz a memoria 0s versos de Fernando Pessoa em Mensagem
“Que 0 mar com fim ser& grego ou romano:/ Que o mar sem fim é portugués.” Maria Helena
Varela lembra Pessoa e retoma a proposicdo de D’Ors, que opusera Lisboa e Atenas,
enquanto duas “periferias européias arquetipicas”, semelhantes quanto ao espirito de lugar,
mas opostas em seus paradigmas culturais: “no composto designado como Cultura, a Europa
apresentava apenas, numa analise rigorosa, dois corpos simples: a Grécia e Portugal. O resto é
talvez uma questao de doseamento™*%.

8 \VARELA, Maria Helena : idem, p. 66.

M9 \/ARELA, Maria Helena : idem, p. 68. Cita trechos de Grande Sertdo : veredas, Rio, Nova Fronteira, 1980,
paginas 60, 270, 1, 310, 335 e 479, respectivamente.
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Desse modo, haveria, de um lado, um “logos atico”, o do “paradigma classico”, da razédo
ideal, da ordem, da medida; e, de outro lado, teriamos o “paradigma barroco”, ou um “hetero-
logos barroco”, como queria Varela, caracterizado por D’Ors como sendo caracteristico da
arte e pensar portugueses, constituindo um paradigma da razdo vital ou existencial, uma
tendéncia para a desmesura, a exuberancia, a irregularidade, o0 movimento, para a expressao
do pathos e da insatisfacdo da imaginacdo e da ansia de infinito, para uma religiosidade
intensa.***

Calcada numa rede intertextual, ou “heterotextual”, densa de autores num periodo de cem
anos (1870 a 1970), Varela exple as caracteristicas da forma heterodoxa de pensar dos
referidos autores. Trata-se de um “mapa de coordenadas“ do heterologos em lingua
portuguesa, em cujas fundacdes encontra-se a presenca arquetipica do mar-..

Para sintetizar o pensamento da autora, como coordenadas simbdlicas teriamos:

(a) o epos, a viagem— caracteriza um pensar em movimento, a mobilidade dando sentido a
uma transcendéncia metafisica e a um desassossego existencial (“a busca de quem somos na
distancia de nés”, F. Pessoa, em Mensagem); navegar é forma de estar no mundo, desejar o
impossivel, o infinito, 0 mar; a epopeéia maritima portuguesa resultando numa “ulisséia
espiritual”, a busca, a demanda da Grande Viagem, da Distancia, do Fora, do Longe, do Mar
Absoluto, do “porto sempre por achar”, por parte de “seres oceanicos, navegantes”; dai uma
razdo ndémade, hibrida, difusa, eksistente (s6 existe fora de si), uma errancia metafisica, um
epos “prometeico, plural e dissolvente, nGmade e flutuante, entre a Viagem situada e a
travessia mitica”; no Brasil, a viagem torna-se “travessia” num mar telUrico situado, mais ou
menos geografizado -os sertbes-, caracterizando a busca da consciéncia nacional, da
brasilidade (Macunaima), numa “fragmentacdo pelos espacos”, numa “fratura de ser e
apeténcia desvairada de devir”, numa terra sem fim, num infinito finitizado e numa
transcendéncia imanente;

(b) o espirito de lugar — a base “arqueologica” do heterologos liga-se ao mar, que faz de
Portugal “terra maritima”, cujas raizes teluricas dissolvem-se no mare magnum; pais atlantico
no sentido geografico e simbdlico de unido de opostos — Ocidente e Oriente (desde o0s
Templarios até o século XX), o que constituiu o zelos do movimento de expansao; e funda um
logos diferenciado e oposto ao logos classico, atico — mar sem fim 0posto a0 mar com fim (cf
F. Pessoa e 0 barroco, com E. D’Ors); “limite ilimitado”, simbolo metafisico da
portugalidade, para a qual “navegar é existir” e onde a terra é terra-limite e “ponto de
passagem” para a “Promessa” — a realizagdo da totalidade, de uma integragdo césmica, de um
império outro, utdpico e ucrénico — o0 Quinto Império (Império do Espirito Santo, de Joaquim
de Flora); entdo, a epopéia maritima é iniciatica, e o povo “Messias”, dotado de “saudade”
(“sentimento cdésmico-existencial, originario de uma terra mediatica, religadora, porque
maritima”, segundo Agostinho Silva, citado por Varela); mas pais a beira-mar e também a
“beira-magoa” (Mensagem, F. Pessoa), pois o mar significa igualmente auséncia e dor, o
desconhecido de si mesmo, desafio e abismo, de uma “alma a transbordar de mar”; nesse
contexto, o Brasil € uma espécie de “porto seguro” no mar sem fim, a “terra prometida”,
“solida terra”, onde “o mar é posto entre parénteses, onde o sim a vida exprime-se numa
I6gica do efémero, na embriaguez do instante vivido e curtido como se fosse eterno”, numa
oposicdo simbolica assim resumida: juventude versus eternidade, terra tépida versus mar frio,
afirmacéo do acaso primordial e Aybris dionisiaca.

21 \VARELA, Maria Helena : op.cit., p. 64-65.



(c) os quatro elementos — sdo examinados o fogo, 0 ar, a terra, mas sobretudo a dgua, com 0
auxilio da fenomenologia de Gaston Bachelard, para fundamentar o xeterologos; basicamente,
a dgua estéa para Portugal, quanto a terra esta para o Brasil: de um lado, o fluido, mediatico ou
religioso (religare), “o ser votado a agua, ser de vertigem”, a agua ligada ao inconsciente,
ventura e movimento, enigma e mistério, destino escatoldgico, metamorfose (ontoldgica),
transformacdo incessante da substancia do ser, elemento transitorio, associado ao ar num
esquema ascensional. De outro lado, a terra, elemento sélido e estatico, dominio da forca de
gravidade — “vontade primordial mais obtusa e conseqilientemente a mais forte”, segundo
Bachelard, dominio da vontade e da razéo, imensiddo concreta e imediata, cuja contemplagédo
articula-se com dominacao e cumplicidade, vontade de poder confundindo-se com vontade de
viver; em vez da imagem ascensional, vige a imagem da profundidade da terra, que supdes o
homem mais perto de seus mistérios satanicos, uma travessia-iniciacdo para alcancar Deus,
errancia e nomadismo terreno; o fogo e 0 ar surgem associados respectivamente a terra € a
dagua, formando composi¢cGes simbdlicas de alcance ontologico e metafisico, com
exemplificacdo na literatura e na filosofia, para caracterizar o sentir-pensar do heterologos.

(d) a serpente — simbolo identificado nas origens totémicas da antiga Lusitdnia, antes
denominada Ophiusa (“Terra da Serpente”) e constituinte de um “complexo ofidico” na
historia de Portugal, para indiciar o movimento ciclico de declinios e de descobertas; como
serpente que morde a propria cauda (uroboros, Migdar), simboliza a paixdo da vida por si
mesma e a dialética material da vida e da morte, ndo como fenémenos contrérios, “mas como
inversdo infindavel da materia de morte e da matéria de vida”, sendo a “serpente cdsmica” a
terra inteira; como imagem labirintica, € associada ao heterologos: “a serpente liga 0s
contrarios verdadeiros, porque ao passo que os caminhos do mundo sdo, ou da direita ou da
esquerda, ou do meio, ela segue um caminho que passa por todos e ndo é nenhum” (F. Pessoa,
O Caminho da Serpente; citado por Varela); segundo Varela: “o labirinto é a imagem do
pensar errante que, na viagem maritima ou na travessia terrestre, se enleis num eterno retorno,
na busca de si além de si”*??. No romance séfico de G. Rosa, Riobaldo, apés travessia
terrestre iniciatica, torna-se Urutu-branco, “homem-serpente no pacto faustico que lhe outorga
a eternidade da terra, na dialética trgica da vida e da morte” %,

(e) o limite ilimitado — esta constitui a imagem sintese, e conseqliéncia, das coordenadas
simbdlicas precedentes e associa-se as idéias de infinito e de transcendéncia — buscado na
Distancia da “viagem ad infinitum” ou na Profundidade, na “travessia ab infinito”; embora o
infinito ndo suporte limites, a viagem ad infinitum do heterologos estaria mais proxima,
segundo a autora, da categoria do “transfinito”, que “ultrapassa e transcende o finito sem
nunca atingir o infinito™**; o infinito seria o “Grande Cais anterior a todas as partidas, cais
absoluto ou porto por achar, o infinito é esse limite ilimitado, do qual é impossivel sair-se,
espécie de labirinto dos labirintos de Borges, feito de caminhos que se bifurcam, sem entrada,
nem saida, nem centro”*®. O infinito de 4gua em movimento, que é o mar, comunicaria a
terra uma “instabilidade e turbuléncia que se concretizariam no movimento de descoberta”,
sendo a “descoberta da descoberta, segundo Pessoa, a primeira e grande descoberta™%.
Presenca-ausente nos sertdes, 0 mar é o infinito dissolvente, enquanto que a terra seria o

22 \VARELA, Maria Helena: op. cit. , p. 87.
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infinito profundo, sendo um terceiro, “o movimento infinito do tempo, infinito dos infinitos,
labirinto dos labirintos, como em Borges”, segundo a autora.

Ja as coordenadas onticas do heterologos em lingua portuguesa caracterizariam uma
“ontologia enfraquecida”, ou, uma “debilidade dntica”, uma vez que as no¢des metafisicas
tradicionais de sujeito, objeto, fundamento e verdade sofreriam uma volatilizagdo no
heterologos, uma vez que 0 verdadeiro aconteceria no tempo e se revelaria como “verdade
evenemencial” no acontecer da poiesis, “na aventura poética e na experiéncia religiosa”.
Assim, a Verdade com maiuscula ndo se pode conhecer, como o demonstrariam as imagens
do absoluto e do mar, 0s valores que mais inspiraram a poesia séfica portuguesa, e onde estao
em jogo 0 mito, 0 pathos desmesurado, a fé e o paradoxal.

Em resumo, as coordenadas Onticas seriam as seguintes:

(a) a razdo ndbmade e a errancia metafisica - o heterologos se apoiaria mais na sensibilidade
do que na razdo, numa sensibilidade ontoldgica, idéntica as préprias coisas — dai, filosofar
seria pensar com € N80 mais sobre, porque, tornando-se descentrado, plural, um rizoma, um
pensar impuro; que renuncia a uma saber absoluto final, como um hetero-saber, um saber
mesti¢o, numa sutil divagacao e errancia poético-metafisica, numa empatia panteista com a
totalidade cdsmica. Porque a natureza das coisas, a esséncia numinosa do real é de natureza
poética e ndo cientifica, € fugidia e evanescente, “entre o visivel e o invisivel, a palavra e 0
siléncio, as aparéncias e a apari¢do”, s6 podendo ser penetrada pela metafora poética. Nesse
processo de tentativa de desvelamento do ser, tem importancia o papel da saudade, do
saudosismo, como “anamnese e hermenéutica” que “pré-nuncia” o ser, desejo € lembranga do
ser, falta e desejo de absoluto que alimenta a errancia, “o desejo de um futuro em que possa
reviver-se 0 tempo perdido e mitificado das origens”: “no tempo inobjetivo da saudade
anulam-se todas as cronologias numa cosmogonia mitica” - 0 sebastianismo surge assim na
falta, no homem e numa sociedade em crise, em momentos de frustracdo nacional, em ciclos
que se repetem diferentemente. No Brasil, a metafisica se da num “panteismo cosmico e
envolvente”; Varela cita Euclides, que observava ndo ser facil saber “onde acaba o
racionalismo e principia o misticismo”, ou Guimardes Rosa, que considerava a lingua seu
“elemento metafisico” — “o bem estar do homem depende (...) de que ele devolva a palavra
seu sentido original. Meditando sobre a palavra ele descobre a si mesmo. Com isto repete o
ato da criacdo” **". Mais & frente, pode-se entender melhor esse aspecto no pensar poético
brasileiro.

(b) a filosofia mesti¢a ou a logica do terceiro incluido — é no “jogo heteronimico” da arte de
Fernando Pessoa, bem como na androginia do personagem Diadorim, de Guimardes Rosa em
Grande Sertdo: Veredas, e ainda na figura simbolica do Espirito Santo, que Varela encontra
ilustracBes para o “terceiro incluido” como “meio termo no inevitavel confronto entre o
mesmo e 0 outro” na coincidentia oppositorum; dai decorrendo uma reversibilidade
ontoldgica nas oposicOes ser/ndo ser, tudo/nada, dentro/fora, sentir/pensar; caracteristica de
uma “filosofia mestica”: “o tiers instruit (...) € 0 elogio dos mesticos e das misturas, que
causam horror aos filésofos da pureza™*?. “Razéo ndmade e razdo mestica complementam-se,
segundo Varela, na medida em que a viagem pressup0e a mesticagem, o despaisamento e a
tolerancia”. Dai as caracteristicas ja assinaladas da razdo em lingua portuguesa, dentre elas a

*T ROSA, Guimardes: Entrevista a Giinter Lorenz, in Guimardes Rosa. Selecéo de textos de Eduardo Coutinho.
Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1991, p. 83. CUNHA, Euclydes da: Obras Completas, vol. |, p. 471.
Ambos citados por VARELA, op. cit., p. 104-105.

8 SERRES, Michel: Filosofia Mestica: le tiers instruit, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1993. Citado por
VARELA, op. cit., p. 107.



“maleabilidade, a divisibilidade ad infinitum, 0 desafio profético dos paradoxos”, como
postula a autora.

(c) a “ontologia débil” : a cisdo, o tempo, 0 mal — o termo se inspira em G. Vattimo*?, para
quem o “pensamento débil” assinalaria “um caminho possivel que se afasta da razao-dominio,
ainda que com a impossibilidade de aliena-la completamente”. O heterologos constituiria um
“cogito barroco”, descentralizado, a filosofia do sujeito finito, do ser no tempo e do ser para o
mal, inscrito no tempo e a mercé do que acontece; perante “aquilo que ndo se deixa captar
logicamente”, que escapa ao horizonte da l6gica, “como a-l6gico, o ndo-mais-légico, ou como
0 meta-légico, o supra-16gico” “*°. O momento da “ciséo ou queda primordial”, em que até o
proprio Deus perde sua onipoténcia, estaria na origem da finitude humana entre 0 mal e a
morte num tempo degradado; da cisdo emerge o0 ser para a vida e para a morte. No processo
humano de luta contra o tempo, 0 mal e a morte, a redencdo estaria no retorno final a unidade
e totalidade perdidas. No Brasil, diferentemente, a autora identifica, no sertdo, um estadio
mitico primordial, para além do bem e do mal, alheio a queda e a redencdo, anterior a queda e
a cisdo, a individuacdo e ao heterogéneo, ndo existindo pecado, mas estando o mal, contudo,
em toda a parte e em nenhuma parte. Bem e mal, indiferenciados, sem existéncia real, ndo
separados. Varela aproxima Santo Agostinho e Guimaraes Rosa: para o primeiro, 0 mal seria
a privagdo do bem, ndo-bem ou privagdes parciais ou totais do bem; ndo haveria bem nem
mal absolutos; para o segundo, o “diabo vige é dentro do homem, os crespos do homem — ou
¢ 0 homem arruinado ou 0 homem dos avessos”. Se “0 ser acontece como jogo, € risco e
incerteza”, também a verdade serd mdultipla e metafdrica, e “em constante metamorfose,
fundamento sem fundo”. A verdade é evenemencial e Lichung, tornando fluidas as
barreiras entre mythos e logos, no pensamento heterologico.

(d) a sofia como género da poiesis — sob a influéncia dos estudos encadeados sucessivamente
por Nietzsche, Heidegger e Derrida, dissolve-se a diferenca entre filosofia e literatura, esta
fornecendo um modelo de procedimento para a decifracdo dos textos filoséficos, enquanto
que, de outro lado, a critica metafisica viria servir a tarefa de decifracdo do “contetido
essencial” dos textos literarios. E o dinamismo da enunciacdo de tipo metaf6rico e suas
possibilidades de poder exprimir o inimaginavel que facilita esse transito. Varela cita essa
pratica de estudos filosdficos como existente entre as universidades americanas, sobretudo a
de Yale. Contudo, a “verdade velada” da metafora poética contrastaria com o ideal de
“verdade plena” buscado pela filosofia e mais condizente com o conceito de aletheia (0
aparecer daquilo que ¢, sem véus). O heterologos se realiza tanto na poesia sofica quanto na
filosofia poética: constitui o primado da retdrica sobre a logica, da metafora sobre o conceito,
da interpretacao sobre a representacgéo.

(e) a historia escatoldgica e 0 messianismo antropoldgico — temos aqui algumas premissas
baseadas em alguns autores portugueses: ndo ha razdo “pura”, todas as nossas verdades séo
imperfeitas e provisorias, a verdade absoluta é o todo, a aspiracdo absoluta a unidade, as
verdades acima da razdo nos excedem e s&o acessiveis apenas & revelacdo**?. O messianismo
escatolégico seria a esperanca regeneradora da grandeza perdida por Portugal -

29 \VATTIMO, G.: El Pensamiento Débil, Madrid, Teorema, 1990. Citado por VARELA, op. cit., p. 113.

*0 HEIDEGGER, M: Qu’appelle-t-on penser? Paris, PUF, 1973, p. 159. Citado por VARELA, op. cit. , p. 117.
10 termo Lichtung, empregado por HEIDEGGER, denomina o “claro luminoso”, lugar aberto & luz mediante
uma operagdo de esclarecimento, um “locus a (non)lucendo”, espécie de clareira aberta numa floresta escura.
Dai aproximar-se de aletheia, que é também “passagem do ocultamento ao ndo-ocultamento, abertura a luz”.
VARELA, op. cit., p. 118, cita Leonardo AMOROSO, “La Lichtung de Heidegger como locus a (non) lucendo”,
in: VATTIMO, Gianni: El Pensamiento Débil, Madrid, Teorema, 1990, p. 195.

2 \/ARELA, op. cit. P. 173-174. Cita Sampaio BRUNO e Teixeira Pascoaes.



sebastianismo, quinto imperialismo — e caracterizaria uma “histéria do futuro” (mais
verdadeira do que as histdrias do passado, segundo Antonio Vieira), onde razao e profecia se
confundiriam. N&o parece a Varela que 0 messianismo seja um arquétipo da brasilidade,
como o é da portugalidade, devido o Brasil ja constituir a “terra da promissdo”; o
messianismo aqui, menos expressivo tal como a escatologia, representaria basicamente “a
resisténcia da gente rural contra a urbana”.**® Essa espécie de “futuro anterior”, de “saudade
do futuro” indiciariam a complexidade temporal tipica do Aeterologos, por ser este nutrido por
todos esses fendmenos culturais.

Essas determinacdes e caracteristicas de uma filosofia/pensamento poético refletem-se e até
mesmo ampliam-se na poesia “sofica” de Maria Helena Varela, como veremos a seguir.

3 - O mar na poesia sofica de Maria Helena Varela.

Eis o que eu ndo posso dizer na filosofia mas ja ndo posso calar na
poesia...

M. H. VARELA, escrito a mdo, em francés, como dedicatdria

em um exemplar de 4 Procura da Itaca Perdida, em Lyon, 2004.

A palavra me rasga, (...) A palavra me cospe (...) A palavra me sobra
(..) A palavra me falha/No dizer,/A palavra me vibra/No
vazio,/Siléncio que me obriga/A comparecer.”

M.H.VARELA, “Palavra...”, in 4 Procura da Itaca Perdida.

Examinamos o ultimo livro de poesias de Varela, publicado um ano antes do desaparecimento
da autora®* e constatamos a coeréncia de sua postura keterolégica, evidenciada ao longo de
122 poemas. Para nossa comunicagdo, importante é avancar alguns aspectos sobre o papel do
mar nessa obra poético-filoséfica, que segue, por um lado, as trilhas sobretudo de Camdes, de
Fernando Pessoa e de seus heterdnimos, de G. Rosa, e, por outro lado, as influéncias de
pensadores da linguagem como Heidegger, Vilém Flusser, Derrida, Wittgenstein - abordar,
contudo, esses aspectos intertextuais foge ao objetivo e as dimensbes de nossa comunicagéo,
bem como a nossa competéncia no momento sobre tais autores.

O que podemos, entdo, avancar sobre as caracteristicas gerais dos temas tratados nessa densa
producéo lirico-filosofica da autora? Trata-se, em sintese, dos embates entre um “eu lirico” e
0 seu ser-no-mundo “situado” - Portugal, Brasil- e “insituado” - em errancia ontologica e
metafisica; nesse processo conflitivo, a lingua e a linguagem escrita passam a ser de tal modo
um veiculo de existéncia, que terminam por fusionar-se ao corpo e a alma do “eu-lirico”, que
se torna ora /ingua, ora mar OU dgua.

O elemento dgua, sobretudo a dgua maritima, constitui no referido livro um eixo fundamental
de disseminacdo de sentidos, ao encontrar-se no centro de uma constelacdo imageética de
dimensoes filosoficas (ontoldgicas, metafisicas, de filosofia da linguagem) e metalinguisticas.
Temos, portanto, uma poesia fundamentalmente angustiada e cerebral, onde o “eu lirico”
esgarca-se nos limites/bordas do espacgo, do tempo, da linguagem, das sensacfes, do pensar,
enfim, nos limites do ser.

Os poemas, datados do periodo de 26 de fevereiro de 2000 a 01 de mar¢co de 2003 e
majoritariamente pertencentes aos anos de 2000 e 2001, estdo arrumados sem ordem
cronoldgica, nas oito diferentes partes do livro, assim denominadas e em ordem como a
seguir: Portico, Partidas, Partituras, Pensar, Habitar, Sentir, Fluir e Post Scriptum. Na datacao
de cada poema, ora surge a cidade de Lisboa, ora a do Rio de Janeiro, deixando entrever certo

** Ibid., p. 130. ‘ ,
3 \arela, Maria Helena: A Procura da [taca Perdida, Braga, Edicdes APPACDM, 2003. 226 p.



transito entre ambas no periodo. Mas em vez de uma andlise por poema ou por partes do livro,
preferimos eleger alguns topicos que percorrem todo o livro e que se ligam diretamente a
figura simbdlica do mar, tais como: o modo de existéncia de um ser ocednico; a
desconstru¢do do espago em movimento; 0 tempo fugidio; a lingua portuguesa/ 0 poetar como
Unica ancoragem e identidade possiveis e finalmente o problema conseqiiente dos /imites e do
limiar. Eis nossa interpretacdo:

() Um ser “ocednico” — neste como nos demais aspectos a seguir, podemos ver que a agua
(maritima) funciona como um “suporte e aporte” de imagens, como propunha Bachelard em 4
Agua e os Sonhos. Ora, um topus fundamental na poesia de Varela, centrada no elemento
dagua (maritima) é o do mobilismo, do transitorio e, em decorréncia, da vertigem e da
inconsisténcia. Temos aqui a “metamorfose ontologica” de que falou Bachelard sobre a dgua.
Em resumo, e citando as expressdes presentes nos poemas, trata-se do ser maritimo, anfibio,
ser rarefeito, em movimento, errancias, em terra maritima, a beira-mar, ser em transito, em
processo, em viagem, turista, navegante, passageiro, que transborda, entorna-se, dissolve-se,
dilui-se, se desliza, inunda-se, cospe-se, “corpo ex-crito, extenso, expatriado, externo,
extremo, excomungado”, e que cré “no mundo pelos sentidos/Sorvidos, gota a gota”
(Metafisica das Sensagdes); “N&o posso dizer sou, apenas vamos” (Sintese de Fluidos); “Um
sujeito em processo,/Um devir louco/.../Uma polifonia sem maestro” (Texturas); “andarilho
dos acasos fortuitos”, “argonauta no limiar de mim” (Regresso a Itaca), numa “hidrobiografia
deste errar” (Hidrogramadtica). ESse “ser oceanico”, no entanto, experimenta 0 excesso como
falta, paradoxalmente e bem “pessoanamente”: “A beira-mar,/Beiramos toda a gente,/Na
caréncia maior/De, a0 mesmo tempo,/O tudo e o nada ser.” (4 Beira-mar). Por isso
interpretamos a sua “saudade de algum porto/P ra aportar” (Habitat) como sendo a busca de
um “centro”, em meio a toda a dispersdo e descentramento produzida pela experiéncia do
infinito sugerida pelo mar; ou seja, a busca de um ponto, uma ilha (a “ltaca perdida” que
intitula o livro? uma patria mais consistente? O “Imperio” mitico prometido? Um messias?),
algo que tenha a forca de sobressair-se nesse todo indiferenciado em que tudo se dilui,
inclusive o proprio eu: “Existird sequer um criador/Ou apenas ondas sem origem?” (Jogo de
Cartas). Essa falta parece-nos inscrita nos versos: “o rastro milenar dum debil crer”
(Testemunho), “um crer em estilhagos” (Corpus Christi), “uma crenca sem fé” (Resisténcias),
“Demonologia do talvez/../Um errar sem certezas/Nem mercés,/.../ O credo de um
descrente/Duvidar” (Duvida). O préprio eu dissemina-se infinitamente num momento, na
ilusdo bem pessoana de poder desdobra-se a vontade para encontrar-se, sem 0 perigo de
perder-se: “Fractal de mim,/Me firmo ao infundar-me” (Bondelos II). Os exemplos desse
estilhacamento do eu sdo numerosos e associam-se ao espaco e ao tempo, como passamos a
apresentar. Mas € na lingua que esse “eu lirico” ira tentar um minimo de estruturacdo, de
pouso e repouso, ainda que no terreno do paradoxo (“Que os opostos,/Cerzidos,/Nao mais
s80”, in Maranheiro), através de um poetar filosofico e de um filosofar poético, pois, como
Varela mesma afirma no belo e mitdo prefacio que escreveu para seu livro, “nossos poetas e
pensadores sdo 0s heterdbnimos de um ser liquido.Um ser em pedagos repartido, cujo univoco
liame é a voz sem boca de um dionisiaco mar sem fim, o acontecer do mar que
simultaneamente nos traca e traga, traceja e apaga destinos e esperas™*®.

(b) Um espago desconstruido — as expressdes “bordas finistérricas” ou “terra maritima”,
“geografia desfeita”, para qualificar Portugal, engendram outras, de teor menos fisico, tais
como, por exemplo, “um Ocidente extremo/Em extrema ungdo” (Finisterra), de conotacoes
histdricas evidentes, tal como sugerem outros versos que soam musicais como fados antigos -

* Varela, idem, p. 7.



“Habitar Lisboa em vinte e um/E ter ainda naus dentro do peito” (Lishoa, século XXI), num
poema em que piratas, cruzados, mouros, toureiros e navios negreiros parecem ainda circular
pela cidade, misturados a “Europantes/Globais Adamastores,/Ninfas doutras marés,/ Doutros
amores/Sem lenda/Nem mistério”, e ao “rosto encanecido/Dalgum mar”, que, mesmo
“embebedado”, ainda inspira desejos e dita a maré ao “eu lirico”. Trata-se portanto de um
espaco multifacetado, indefinido, territério impalpavel, vago, algo decadente e nostalgico por
vezes, com alguma descrente potencialidade e com uma dimenséo que escapa, porque espacos
de “fronteira” (ver o item “e” mais abaixo), além de exiguo (“corredor a beira-mar”). O
espaco, dadas as caracteristicas do eu oceanico e transitorio que o (ndo)-habita, sera
desconstruido sistematicamente pela negacdo e pela falta: ndo fixo, ndo casa, ndo pais, ndo
porto, ndo praia, ndo endereco, ndo morar, ndo agarrar, ndo atar, ndo liame, ndo guarida, néo
lastro, ndo traco, ndo raiz, sem raiz, sem pais, sem chdo, sem pertenca, sem ancoras, sem
maré, sem outro nos, suspensas sem raiz, sem cais nem passaporte, sem lar nem passaporte,
terra quase sem terra, terra a haver, porto por achar, porto por caber, coisas por dizer, livro
sempre a haver, rota por escrever, mundo por mudar, cidades sem contornos, “Tejo avulso em
parda errancia”, “nas varias casas que perdi”, casas que “sdo portos, partidas, partituras”, que
escorrem das paredes e “onde balangam mil viagens”, “praias de talvez”. Nesse contexto, o
habitar vem qualificado como “pélido”, “outro”, “poético”, “erratico” e o teto como “fragil” e
0 “chdo de barcos”, “no raso da raiz sem mais semente”, “vagos de terra e de talvez”,
enquanto que o mar ¢ “enigma sem fundo”. O mar como que dilui a pouca terra a sua borda,
seja pela sua contrastante desproporcao dimensional em relacédo a ela, seja pela liquefagdo ou
absorcdo dos seres que nela habitam, como ja vimos — liquefacdo até mesmo de Deus,
“Liquefeito/Nos veios e marés/Doutro Oceano” (Duvida). O espaco assim formado de muito
mar e pouca terra (“orla v&”, “mingua de navios”) se desrealiza em projetos de futuro
nostalgicos de passado, mergulhando os seres no mito, na utopia, na profecia*>°. Para melhor
entendé-lo, passemos a sua dimenséo temporal.

(c) Um tempo fugidio — o tempo acompanha e intensifica 0 espaco ja rarefeito de um
“territorio impalpavel”, é ele mesmo um “devir maritimo”, um “entretempo dum tempo sem
contornos” (4ion). NOs poemas, numerosas imagens concorrem para configurar esse tempo
gue escapa, que ndo serve de nenhuma ajuda a ancoragem do sujeito no mundo, que o impede
mesmo de situar-se nesse mundo, que embaralha a ordenacdo dos fatos, que indiferencia
passado, presente e futuro, numa nebulosa em que realidade, mito, profecia e ficcdo se
confundem e obriga a historia a trabalhar com o além-real. Temos entdo: “rel6gios moles”,
“tempo sem lugar”, “um mar de acaso”, “tempo sincopado, expatriado”, “névoa doutro tempo
por cumprir”, “agoras sem hoje”, “um talvez de barcos”, “provisorio”, “mudar mutante”,
“puro acontecer”, “breve estar”, “hora sem habito”, “vaivém”, “ritmo fractal do acontecer”,
“vortice sem vertice do ser”, “eu sou o trem que passa”, “passageira das horas e dos dias”,
“diluem-me a memaria no disperso”, “rasgo-me no vario e no mutante”, “dum eu sempre em
atraso, a crua errancia”, “mnemaosine impura”, “golfadas desse mar”, “ondas sem origem”; “A
minha contigéncia/E o dom supremo.” (Liberdade); “Deixem-me solta/.../Deixem-me fluir”
(Oceanografia); “Pancronia de tempos/Sempre a haver, Tutopia de espacos/Plurais” (Mulher
Pdassaro); “Tempo bruto,/Mesclado e estilhacado,/Brotante e amortalhado/Em seu devir.”
(dion); “Nomada sou, sem hora, més ou dia /.../Conjuguei o disjunto como pude/E declinei-
me varia no talvez” (Nomadologia). Na imediatez do instante, o eu lirico encurralado e sem

#% Vale ressaltar uma espécie de nebulosa intuicdo algo autobiografica em relagdo & morte parece espreitar a
poeta: “Quem perdeu aquilo que eu perdi/Nas fugas duma vida fugitiva,/Jamais de algum haver/E em qualquer
parte,/Poderé sentir/Falta ou enfarte.”(Fugas, datado de 23-12-2000); A morte, inofensiva,/Visitando/Em sonhos
de vaivém/O meu conforto,/Cimplice sem tremas/Dedilhando/As teclas do meu texto,/Do meu corpo,/ Deixai-
me ainda viver/Meu sim ao tempo” (Vita Brevis; datado de 13-12-2000).



contornos, “Aion mais que Cronos” (Casa), procura uma tdbua de salvacdo na lingua-casa-
matria, num jogo criador-enunciador de si mesmo: “Na estreiteza do Aqui ndo clamo ou
rezo,/Apenas me escrituro, rasgo em sema./.../Nao sei filosofia, jogo as letras,/O gesto de
partir além partida/Rocando o acontecer entre dispersos” (Aqui). Entdo, numa quietagcdo
momentanea, Deus é sentido como mar: “Fio invisivel/Que me tece,/O nada que me rasga/E
me acontece,/Lonjura que me olha, Mar sem fim.” (Deus absconditus). Nesse imaginario do
tempo, o Portugal da atualidade desrealiza-se, na constatacdo de sua decadéncia e num
convite algo magoado do eu lirico para que o pais desperte-se, numa alusdo aparente talvez as
palavras finais de Mensagem, de Fernando Pessoa, que, alias, autodenominava-se um
“nacionalista mistico”. Comparemos os dois autores: (a) Varela: “E o Portugal que vejo,/Mar
sem mito,/E canto ndo escrito/Em epopéias,/Na Hora intemporal/De um novo vamos,/O
tronco sem cabeca” (Adeus™’, datado de 24-06-2000); (b) Fernando Pessoa: “Esse fulgor
baco da terra/Que é Portugal a entristecer-/Brilho sem luz e sem arder./Como o que o fogo-
fatuo encerra./.../ Tudo é incerto e derradeiro./Tudo é disperso, nada é inteiro./O Portugal,
hoje és nevoeiro... E a Hora! Valete, Fratres” (final do poema “Nevoeiro”, datado de 10-12-
1928, que encerra o livro Mensagem). O decorrer de 72 anos entre um e outro poema néo
altera a mesma percepc¢éo e sentimento de um tempo como que suspenso e irreal, liquefeito e
enevoado pelo mar, esse poderoso “espirito de lugar” na civilizacdo portuguesa.

(d) A lingua como porto — dado o exposto em (a), (b) e (c ) s6 ficard compreensivel o papel
da lingua portuguesa como porto do “eu lirico”, se nos lembrarmos da afirmacdo de Varela,
segundo a qual a lingua portuguesa constituiria uma mdtria®® - idéia confirmada agora em
sua poesia: “A matria me rascunha” (4bril) e “E 0 mar assina meu texto/(...) Perdido o
nome,/O rosto e as amarras,/As vigas, 0s velames,/E as bandeiras” (Assinatura). Ora, se
considerarmos o papel fisico do mar “atlantico” na ligacéo entre Portugal e o Brasil, fica mais
facil conceber a lingua como mediadora fluida e penetrante (como dgua), mas também como
elemento capaz de fixa¢do acolhedora (como casa), para o ser errante e peregrino. Vejo ai
uma possivel inspiracdo de Bachelard, que afirma: “O apelo da agua exige de certa forma uma
doacéo total, uma doagdo intima. A &4gua quer um habitante. Ela chama como uma pétria **°.
No entanto, como em tudo nesta poeta herdeira de Fernando Pessoa, 0 desassossego esta
sempre a espreita, pronto para produzir paradoxos; assim, a lingua que é porto, € também ao
mesmo tempo um lugar de salto no desconhecido - como Bachelard concebeu o salto no mar.
Esse aspecto esta inscrito no conceito de “bondelos”, que intitula dois poemas seus e surge
citado ainda em alguns outros. Vejam-se por exemplo: “S6 a lingua me prende e eu a
habito,/Terceira margem onde me radico” (Bondelos I); “Habito a casa-lingua” (4 Lingua
Portuguesa no Brasil); “Nossa lingua em linguas repartida,/Cosmoi de mares, saudades e
sertdes,/Lusas rotas e insulares paixdes,/Bondelos de terra imprometida/.../A casa onde habitar
é voz e verso/O ventre onde se gera 0 recomec¢o,/O verbo onde se gesta 0 nosso (a)mar”
(Lingua e realidade); “Fractal de mim/Me firmo ao infundar-me,/.../\Vertigem dalgum
ventre,/Dalgum vago,/.../Bondelos de mim, Canto sem casa,/O habitar na sombra/Dalgum
verso” (Bondelos II); “Nao mais habito a patria, s6 0 poema” (Sargacos); “A nossa, dita
patria, feita canto,/Na febre doutro mar, cordico esperanto” (Lishoa Revisitada). Esse porto-
lingua, afinal, revela-se uma espécie de lugar-trampolim, enquanto espago onde o “eu-lirico”

7 Os termos ja se encontram sublinhados por Varela no poema.

*%8 para evitar a questdo das filosofias “nacionais”, Varela propée a lingua portuguesa como pétria comum e
mediadora, na sua qualidade de madtria, de matriz cultural comum a Portugal e ao Brasil, na proposicéo de um
“heterologos em lingua portuguesa”, ou seja, de uma “filosofia outra” e comum a ambas as patrias. Ver a
introducédo de nossa comunicagéo.

¥ BACHELARD, Gaston: A Agua e 0s Sonhos. Ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Traducio de Antonio de
Padua Danesi. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1989, p. 171.



investiga 0 mundo e a si mesmo, num ato que é bondelos; “dar 0 passo para tras com relacao a
algo, um passo no sem chdo”.**® Daj interpretarmos essa a lingua, que é mar e porto
simultaneamente, como um elemento responsavel na tentativa de fundacgéo simultanea de um
mundo e de um eu, pois constituiria um locus ambivalente de movimento e de repouso, de
dissolugdo e de construcdo, cumprindo assim a funcdo de verbo genesiaco, no limiar entre
caos e criacao.

(e) Uma existéncia-limite e de limiar — a nocdo de bondelos, como vimos, implica processo
e vertigem, um salto no escuro, e conforta a visdo que Bachelard tinha do mar como um
elemento de profundidade e ndo de infinito. Na poesia de Varela, parece-nos que a existéncia
em movimento do *“eu oceanico”, em sua sede de um porto por achar, configura o espaco de
existéncia desse ser como um “espaco entre”, bastante coerente com tudo que ja
demonstramos acima. Dai 0 tema dos limites e do limiar expressar-se repetidamente ao longo
do livro de Varela, numa cadeia semantica bastante rica em imagem e conceito, que ndo faz
mais que desenvolver a sugestdo do “espirito de lugar” que vimos como trago fundamental do
heterologos — “Do morar/Na ponta mais extrema/E insegura” (Habitat), ou na “parda anarquia
do limite/Nas bordas nebulosas/Do limiar” (Vigilia) : bordas, brecha, cisdes, vao, cais, avesso,
fronteira, lusco-fusco, intersticios virgens, a borda, a vida a tona, no raso de uma vida, chdo
de barcos, naus de ser, nos vados da morte, rente ao fim, nos bordos da palavra, a palavra-
limite, Gltima palavra, dentre outros. Buscar uma patria, um ser, uma existéncia e até uma
transcendéncia pela lingua e na lingua, na palavra poética, revela-se finalmente um risco,
talvez em virtude dos limites da propria lingua para expressar o desmesurado e o0 enigmatico:
“Bondelos, Bondelos,/Meu verso se cruza no limite/Onde o dizer se cala e o solo fende,
/Bondelos, Bondelos,/” (Bondelos I). Dai, nessa “procura da Itaca perdida”, de certo sabor
proustiano, mas também messianico, o “eu lirico” se desdobrar em/entre Ulisses e Penélope,
pois a0 mesmo tempo em que viaja e desbrava o desconhecido como o primeiro, num impulso
do “animus”, também ¢é ser de espera que fia/desfia e medita, na dor e inteligéncia da
“anima’”: “Penelope das teias do sentido,/Meu jogo de sofista & outro gozar,/O fiar/desfiar do
argumento” (Bondelos I). Nesse desdobrar heteronimico aparentemente modesto, encontra-se,
no entanto, a sintese da alma portuguesa, alma de navegadores reais, historicos, e de
navegadores do imaginario, na obra de seus poetas € na longa espera da volta de um rei
perdido em viagem e do Império por fundar. Concluimos que a existéncia-limite, no limiar
“entre”, tem no livro irradiagdes de sentido em muitos planos, como pudemos ver, e
caracteriza uma realidade em suspenso, densa de virtualidades, muito mais do que uma
realidade em movimento, afinal: “No entre me conjugo/E me redimo,/Me traco, me decido/E
me suprimo.” (4 Beira-mar). Dai 0 hermetismo e o esoterismo dessa poesia metalingiistica
que confirma ser a sofia um género da poeisis, como quer o Heterologos de Varela.

Conclusao.

Para a apresentacdo desta comunicagdo, importava-nos expor como o mar — elemento da
natureza e arquetico originario de uma rica constelacdo simbdlica que inclui a viagem, o
infinito, a eternidade, dentre outros elementos — surgia como inspiracdo/determinacdo de uma
forma de pensamento outro em lingua portuguesa (Portugal e Brasil) denominada
“heterologos”, nos estudos poético-filosoficos de Maria Helena Varela. Esse pensar-sentir de
um povo teria tido consequiéncias diretas sobre sua historia, arte, filosofia e espiritualidade,
como argumentou com engenho a referida a autora portuguesa.

0 FLUSSER, Vilém: Bondelos: eine philosophische Autobiographie. Dusseldorf: Bollmann, 1992. O
significado do termo “bondelos” que citamos € explicado por Ricardo MENDES, estudioso da obra de Flusser
(ver site www.fotoplus.com ).



O discurso critico de Varela, coerentemente com 0 seu objeto de estudos e crenca, constituiu
ele proprio um “hetero-discurso”, legando-nos desse modo um “hetero-texto” pleno de
metaforas, de citagdes, de justaposicdo e imbricamento de imagens de variada origem, de
colagem densa de fragmentos de textos alheios, formando um todo altamente polissémico e
polifénico. Desse modo, Varela inclui-se, por empatia e conviccao, na esteira dos autores de
sua admiracao e entra ela mesma para o rol dos “pensadores privados”, dos filosofos-poetas e
poetas-fildsofos.
Nossa comunicacdo tentou acompanhar o movimento desse “caminho da serpente”
discursivo, para melhor surpreender o papel do mar nesses labirintos de intertextualidade e
imaginario. Talvez, no entanto, um outro movimento fosse necessario, numa segunda parte
em nossa comunicagdo e que praticasse um distanciamento maior visando a uma
sistematizacdo bem “de fora” das obras de Varela, sob este mesmo aspecto do imaginario do
mar. Poderiamos, entdo, apoiados nas teorias sobre as “formas simbdlicas” e sobre as
“origens da linguagem” de Ernst Cassirer, 0 qual emprega instrumentos e métodos menos
maledveis, construir um meta-meta-discurso — um metadiscurso sobre o metadiscurso de
Varela. Com Cassirer, poderiamos deslindar as diferencas e semelhancas entre “pensamento
conceitual” e “pensamento mitico” ocorridas bem no nascedouro do pensamento humano e da
linguagem, nas relacBes primordiais do homem versus espaco. Nesse enfoque, as relacdes do
corpo humano com seu espago concreto mais imediato evoluem paulatinamente do todo
indiferenciado até o mergulho na diferenca sujeito-objeto, num processo de desmetaforizacéo
e de desmitificagéo que termina por desaguar no “conceito”, na linguagem estruturada e numa
concepcao requintada de religiosidade.
Ora, é justamente de uma reintegracdo dos valores e praticas em jogo nesse momento
primordial de fundacdo da linguagem e do pensamento que o “heterologos” (e a poesia)
postulado por Varela retira toda a sua forga fundamental, enquanto pensamento da
“complexidade”.
Salvador, janeiro de 2007.
Catarina Sant’ Anna
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VIl - MINI-CURSOS



“O UNIVERSO SIMBOLICO DA CRIANCA: OLHARES
SENSIVEIS PARA AS PAISAGENS DA INFANCIA”

Adriana Friedmann

AS LINGUAGENS SIMBOLICAS DAS CRIANCAS

Adriana Friedmann* (Alianca pela Infancia)
Pesquisas do Universo Infantil

O repertorio de conhecimentos relativos a crianga e a compreensao do seu desenvolvimento
integral é ainda, apesar das inimeras pesquisas produzidas sobretudo no século XX, um
campo de estudos com muito por ser compreendido e desvendado. Tém sido realizadas
pesquisas e interpretacbes do universo da crianga sob diferentes oOticas, todas as visdes
extremamente importantes de serem experimentadas como base para a compreensao do ser
humano. Porém, temos nos distanciado daqueles que pretendemos melhor compreender:
chegamos na crianca com verdades que vestimos como uniforme, ingénuos para a
possibilidade de *“ouvir, olhar, observar e ver” o que acontece com aquela(s) crianca(s) ou
grupos que estdo a nossa frente. O ato de ouvir e observar ja seria um grande passo para nos
desvencilharmos de verdades preconcebidas e podermos ter, nés educadores, a coragem de
criar um referencial especifico do grupo que acompanhamos no dia a dia. Ao franquear esta
porta, iremos nos deparar com um universo repleto de tesouros que ird nos revelar linguagens
pouco conhecidas por nos: as linguagens simbdlicas das quais trataremos neste artigo.

E importante e possivel ampliar a nossa perspectiva a partir da leitura

do mundo sob quatro caminhos do saber ou do conhecimento:

— O do conhecimento analitico, cientifico, no qual o conhecer dos

nossos sentidos esta apoiado na légica cientifica que tenta descobrir a

identidade objetiva do mundo concreto.

— A abordagem do conhecimento ecoldgico, a ciéncia das interacdes

ou das relagdes, o conhecer do movimento que liga a parte com o todo

e reconhece como primordiais a coletividade com seus vinculos

sociais e ecologicos.



— O conhecimento simbdlico ou ciéncia do significado, a percepcao
das forcas formadoras invisiveis do ser: trata de uma realidade
abstrata, ndo material e ndo interativa fisicamente.

—O conhecimento operativo, transcendental ou ciéncia dos vinculos:
mostra que o simbolo transforma o ser que entra em contato com ele
de forma com que todo conhecimento seja também um nascimento.
Esta abordagem trata de uma realidade abstrata, ndo material e ndo
interativa fisicamente.

O mundo ocidental conhece muito bem a primeira forma de leitura da realidade e comeca a
perceber a segunda. A terceira inclui uma geografia do imaginario, a forma como os mitos, os
contos e os sistemas analdgicos veiculam as grandes imagens metafdricas que nos ajudam a
decodificar este mundo do significado. A quarta leitura leva-nos diretamente ao mundo ainda
misterioso dos arquétipos em acao.

Linguagens Simbodlicas

Os simbolos sdo expressdes profundas da natureza humana: eles tém um grande poder de
evocar, ja que se dirigem ao nosso intelecto, as nossas emogdes e ao nosso espirito. O seu
estudo é o estudo da humanidade.

O simbolo ¢ uma das possibilidades de significacdo oculta de uma expressdo, da
representacdo de uma idéia, de um conceito, de um ser, de uma emocédo ou de um objeto que
pode adquirir formas concretas (uma pintura, uma obra de arte, um texto, uma poesia) ou
abstratas (um movimento, uma expressdo corporal ou gestual, uma brincadeira, um sonho, um
relato de imaginagdo ativa). Esses dois tipos de representacbes surgem sob a forma de
imagens externas, aquelas que provém do interior da crianga e que tomardo forma de imagens
externas quando expressas atraves da arte, do movimento, do gesto, da brincadeira, da
palavra, da escrita, etc.

A linguagem é um meio através do qual os seres humanos tentam se
comunicar, se expressar. A linguagem mais direta é a palavra, a
linguagem verbal, nem sempre a mais auténtica, a mais verdadeira ou
a mais expressiva das nossas profundezas, da nossa sacralidade

Existem outras linguagens, as simbdlicas, linguagens nao verbais com as quais viemos a este
mundo, permeadas de simbolos. Ndo sdo diretamente compreensiveis ou transparentes.
Convidam-nos a olhar através delas, além delas. Essas linguagens apresentam-se via imagens
e através delas podemos entrar no mundo do ser humano com profundidade. Dentre elas
podemos citar a linguagem dos sons, a do toque, a da fala e da escrita, a dos cheiros, a dos
sabores, a da arte, a do brincar, a dos gestos, a dos sonhos.

Precisamos criar uma geografia do imaginario, uma nova gramatica, re-significar nosso
repertorio, criar um novo léxico e instrumentos de traducdo dessas linguagens simbolicas.

Uma Geografia do Imaginario

Experimentemos um olhar analdgico e metaforico para comegar a ter uma insercdo neste
universo simbolico.

Tomemos como ponto de partida as criangas e suas expressoes, seus “dizeres”: 0s dados
concretos que nos fornecem os conteldos para as nossas pesquisas. Temos aqui “imagens




vivas”, a possibilidade de apreender momentos, processos e produtos que dizem, que falam,
gue expressam 0 gue a crianga esta vivendo, sentindo, percebendo sobre quem ela é.

Ao desenhar, pintar, sorrir, chorar, mostrar sua raiva, ficar doente, brincar, tocar, cantar,
abracar, sonhar, se movimentar, prestar atencdo, olhar, perguntar, guardar um segredo,
construir um brinquedo, mentir, se retrair, se soltar, agir, falar, escrever; enfim, ao SER ela
mesma, a criancga esta nos dizendo, esta se colocando, se expressando.

Mas, na maior parte das vezes, nds ndo conseguimos (ou ndo sabemos) ouvi-la, olhar para ela
e muito menos vé-la, compreendé-la.

Dentre 0s recursos possiveis, as linguagens simbdlicas permitem-nos adentrar o universo
infantil: o desenho, as artes plasticas em todas suas formas, a brincadeira, a expressdo
musical, a palavra, a expressdo corporal, o gesto, 0 movimento, as atitudes e posturas, as
reacGes emocionais, o contetdo onirico, enfim, a ludicidade permeando toda e qualquer
atividade. Embora estas sejam propostas ja utilizadas em algumas situacdes educacionais,
ignoramos que temos em maos um riquissimo repertdrio de pesquisa para o aprofundamento e
um maior conhecimento da crianca.

Uma Metodologia de Leitura das Linguagens Simbdlicas

Apresento uma estrutura basica para uma metodologia de leitura das linguagens simbélicas da
crianca:

1 - Parte-se da “fala” da crianca: da selecdo das situagdes, imagens, processos ou produtos;

2 — Segue-se a observagao: ha necessidade de aprendermos a observar a crianga, suas
imagens e suas producdes, no sentido de ampliar e aprofundar nosso olhar;

3 - O registro é fundamental em todas as situa¢@es: ha dois tipos de registros:

* 0 do que vemos: precisamos nos apropriar de variadas técnicas em funcéo de cada situagédo
— fotos, relatos, filmes, gravagdes, etc;

* 0 do que percebemos: a re-ligacdo com nossos sentimentos, nossas intuicdes e insights.

4 - Segue-se 0 exercicio da leitura: Ha dois tipos de leituras:

* a concreta (0 que vemos concretamente);

* a simbolica (o significado do que vemos).

5 - E fundamental o estagio do didlogo e da troca com outros “leitores”: estas informacoes
gque podem vir de outros observadores, dos pais ou de outros especialistas irdo ampliar e
oferecer uma compreensdo mais profunda da crianga.

6 - Os estudos teorico-cientificos ird0 nos proporcionar um embasamento fundamental e
complementar as nossas constatacdes e leituras.

Nesta proposta o tempo precisa ser medido a partir, ndo dos reldgios apressados do “nosso
tempo”, mas do tempo da crianga, 0 necessario para que ela possa se expressar.

O espaco precisa ser adequado a faixa etaria ou a situacdo proposta.

Os materiais de apoio devem ser suficientemente variados para que as criangas possam, de
forma autbnoma, escolher pessoas, objetos, brinquedos ou situacfes de expressao.

Reflexdes Finais / Pesquisas Iniciais

Estas propostas de insercdo no universo simbolico das criangas requerem a ampliacéo e o
aprofundamento da nossa visdo sobre a vida da crianga. Estou convicta da necessidade de se
criarem condi¢bes muito particulares no trabalho ou na convivéncia cotidiana junto as
criangas: tanto para termos uma situacdo bésica para a pesquisa quanto para oferecer a elas a
oportunidade de poderem se expressar e terem espacos para serem elas mesmas, espagos estes



cada vez mais raros, mas tdo necessarios nas suas vidas. Afinal, sdo estas as linguagens com
as quais o ser humano inicia seu caminho de vida humana dizendo quem ele é.

Fica aqui mais uma contribuicdo para a compreensdo do universo oculto, simbdlico, ndo
verbal das profundezas da crianca, propondo e convidando ao estudo e a pesquisa no caminho
para uma infancia mais humana e significativa.
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A ARTE DE HUNDERWASSER, O PINTOR DAS
CINCO PELES

Claudia Sperb(Artista Plastica/ Design)

A proposta de oficina € partir do conhecimento da metodologia de Hundertwasser, as cinco
peles, para envolver as pessoas deste encontro durante os trés dias.

A sugestdo é que reconhecemos a interdependéncia de todas as esferas-peles — o corpo, 0
vestuario, a casa, a identidade social e o meio global — e a necessidade de vivenciar as
relacbes entre elas, afirmando o ser humano integral, e de questionar a préatica cotidiana de
existir no mundo.

Dentro deste contexto cultural e social, surge a afirmacéo da necessidade de uma participacdo
criativa de todos, tendo as cinco peles como elemento norteador, e intervengdo direta em
todas as peles. Pretendo, tendo a arte como elemento integrador das diversas formas de pensar
e viver o coletivo, vivenciar as cinco peles dentro deste espaco experimental da oficina, o
reconhecimento e de transformacéo pessoal e coletiva e também, como uma forma de resgate
do ser humano e da sua esséncia criativa.

As 5 peles de Hundertwasser
[Hundertwasser e as cinco peles]

Pintor, tedrico naturista e construtor austriaco, nascido em 1928, propés a partir da reflexéo
ecoldgica, um método de questionamento das relacdes humanas e do mundo. Através das
mais diversas manifestacdes-discursos e performances-happenings, buscou meios para atingir
preceitos de higiene moral, o naturalismo por uma vida melhor na terra através da relacéo
harmonica da humanidade com a natureza, contrapondo o racionalismo que condiciona
diretamente o individuo ao estruturar o seu habitat e determinar seu modo de vida.

[primeira pele: epiderme]

Hundertwasser motiva a transformacéo individual do seu habitat com o total envolvimento da
sua primeira pele, reivindicando o direito do homem a exercer sua criatividade habitual e
denunciando o reflexo mimico e idiota do consumidor cego de produtos industriais em massa.
A idéia moral da primeira pele se define: andar descalgco — sobreviver livre do
constrangimento econémico pela prética do narcisismo como forma Unica de altruismo.



A epiderme corresponde ao nivel primario, organico e essencial da nossa consciéncia
planetaria. O ser humano se difere pelo desequilibrio em relacdo a sua natureza bioldgica e
existencial criando problemas em relacdo a imagem do seu corpo, COMO Se Nascesse nu, com a
pele exposta, e como sé alcancasse posicao social através do corpo que nunca foi figurado por
si, mas sim pela idéia que fazemos dele, como um referencial recortado pelo sistema que o
visa. O corpo e a imagem do corpo sdo duas coisas diferentes. Afinal, o que ha de mais
profundo que a pele? A pele é como a tela de um quadro. Devemos buscar na pele o corpo
cuja relacdo com o mundo ndo é mais de conhecimento, mas de convivéncia, como forma de
luta pela ndo extingdo, contra a diversidade que assume o global: consciéncia da relatividade!

[segunda pele: vestuario]

Hundertwasser descobre a sua segunda pele percebendo como lhe servia de passaporte social
diante da relacdo do vestuario com a sua afirmacao como individuo em sociedade. Comeca a
fabricar a sua propria roupa com retalhos de tecidos e a confeccionar suas meias e sapatos
sempre que necessitava. Suas roupas sdo do tipo anticonformismo ligeiro e confortavel.
Assim, denuncia os trés males da segunda pele: a uniformidade, a simetria e a tirania da
moda. O anonimato do vestuario traduz no ser humano a rendncia ao individualismo, ao
prazer de usar uma segunda pele criativa, original, diferente dos outros. Pretende criar a
propria moda antimoda contra a tirania orquestrada pela alta costura que se tornou um ritual
da complacente cumplicidade social.

[terceira pele: casa]

A arte esta no centro do pensamento de hundertwasser e é através da sua personalidade
pictorica que aborda o problema ser humano-natureza e que prop6e solugfes particulares. O
ato de construir vai imprimir a marca especifica da sua criatividade sobre o fragmento de
tecido urbano que Ihe € confiado, a dimensdo fisica e humana do ambiente. Assim, a
especulacdo sobre o poder da arte assume caracteristica de uma aposta sobre a poética do
espaco habitado. Alinhamentos irregulares de janelas, integracdo espacial de arvores,
construcdo com telhados vivos, mistura colorida e linhas ondulantes dos planos urbanisticos,
cUpulas bulbosas e colunatas barrocas. A casa apresenta-se como uma aldeia vertical
influenciando até mesmo os trabalhadores que realizam suas obras. Sdo pedreiros e
ladrilheiros que tomam iniciativas individuais e criativas: a dignidade do trabalho pelo
exercicio da criatividade individual.

[quarta pele: identidade social]

O meio social se estende ao conjunto dos grupos associativos que gerem a vida de uma
coletividade, uma familia em que cada membro partilha diretamente a mesma relacdo afetiva
e concreta. A nacdo oferece a trama mais densa do tecido comunitario. Seu projeto de
sociedade estética-naturista € acompanhado de uma faceta pacifista. A paz no belo é a
expressdo soberana da ordem natural, a harmonia universal. Constatando a forca da idéia
nacional sobre os cidaddos, hundertwasser interessou-se pelos sinais que distinguem a
identidade. Através de campanhas especificas, conduziu sua manifestacdo no sentido de
afirmar a identidade nacional protestando contra as fronteiras contranaturais que invadem a
quarta pele para redescobrir as barreiras do belo condicionantes da visdo de ecologia a escala
planetaria.

[quinta pele: o meio global — ecologia e humanidade]



A evolucdo conduz o ser humano a sua ruina, mas existe uma via de resisténcia ndo violenta.
O sistema de destruicdo global ndo estd isento de erros que devem ser explorados para
desacelerar a evolugcdo negativa e criar uma moratdria para a humanidade. Hundertwasser
reafirmou o objetivo principal da sua agdo: proceder de forma a que o homem possa
livremente exercer, em harmonia com a natureza, o seu direito a viver em espacos felizes. Seu
projeto de sociedade é acima de tudo a sua criacdo pessoal. O seu poder € de ordem estética e
transmite-se pelas redes da sensibilidade intuitiva dos individuos criativos e ndo através do
contexto formal de uma ideologia coletiva.

Opde resisténcia compacta e coerente como individuo que resolve passar a vida a cultivar e
enriquecer a beleza da sua relacdo pessoal com 0 mundo: o desenrolar da espiral concéntrica
das cinco peles do ser humano. Acredita na reconstru¢cdo de um mundo novo, em harmonia
com a natureza onde um novo individuo exercera livremente a sua criatividade sobre o
ambiente imediato.

! Texto produzido para o Seminario Internacional do XIV Ciclo de estudos sobre o
imaginario: As dimensdes imaginarias da natureza, do Nucleo interdisciplinar de estudos
sobre o imaginario da UFPe. Mesa Redonda |: Ronddnia, tecnologias do Imaginario,
Fronteiras da Colonizacdo e Violéncia Recife, 29 out. a 1 de nov, 2006.

2 Professora do Departamento de Sociologia e Filosofia, curso de Ciéncias Sociais e do
Mestrado em Desenvolvimento Regional e Meio Ambiente. Pesquisadora do Centro de
Estudos do Imaginario da Universidade Federal de Ronddnia.

3 (Tavares dos Santos, 1987; Durand,1989, 1995; Martins e Silva: 2003),

% Faoro (1984); Gondim (1994); Lenharo (...)
®Expressdo regional que significa alguém ndo muito experto, um “bobo”.





