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« Deux langues, c'est deux clés pour ouvrir le monde ». Roland Pécout

[Ecrire en situation bilingue, Christian Lagarde (éd), Actes du colloque des 20, 21, 22 mars 2003,
CRILAUP / Presses Universitaires de Perpignan, 2 vol, vol I, 2004, pp. 167 — 182.]

En guise de préambule

Né en 1949 dans la Provence rhodanienne, Roland Pécout a produit une ceuvre abondante et
multiforme, en grande partie inédite, dispersée dans des supports de publication extrémement variés, qui
utilise deux langues, le francais et l'occitan’.

11 faut noter la spécificité du rapport diglossique entre ces deux langues : nous ne sommes pas la
dans un simple rapport de bilinguisme, comme le suggere le titre de ce colloque, mais dans une situation
sociale d'inégalité de statut linguistique2. En cela la question du choix de la langue d'écriture dans laquelle
s'inscrit cette communication est indissociable de celle de la réception de I'ccuvre.

Le parti-pris de Pécout d'utiliser dans son écriture alternativement ou conjointement ces deux
langues souléve une quantité importante de problemes et pose plus de questions qu'il n'en résout. Nous
présenterons ces interrogations a pattit d'un double corpus, l'ccuvre de création de Pécout et les propos
relativement nombreux qu'il a pu tenir sur ses choix linguistiques. :

Comment analyser la répartition des ceuvres en fonction de la langue d'écriture ?

L'écrivain, quoi qu'il s'en défende, peut-il échapper a la diglossie et a ses contraintes, ou celle-ci
est-elle un piege incontournable ? On peut a cet effet confronter les déclarations de l'éctivain sur ses choix
linguistiques et les paradoxes, voire les contradictions que révélent ces propos.

En ce qui concerne les ceuvres bilingues, quelles formes revét ce bilinguisme : réécriture du texte
dans l'autre langue, et selon quelles modalités ? ou bien (dans le théatre), alternance des deux langues ?

Enfin, nous voudrions replacer le questionnement qui est au cceur de ce colloque dans le cadre
plus général qui nous est apparu a l'issue de nos recherches sur l'écriture de Pécout (Verny, 2002), celui de
la conciliation des contraires et de la recherche des portes et des passages.

1- Quelques éléments quantitatifs pour une approche globale du bilinguisme dans
I'ceuvre.

Types de textes oc fr bil Trad.ultérieure
Recueils poétiques 2 2
Poémes isolés 60 5
Romans 2 1
Prose poétique 2 (Portulan) 2
Nouvelles 4 1 1 (du fr. vers l'oc)
Piéces de théatre 5
Traductions 5 2
Participation a des ouvrages collectifs de 2
textes + images
Essais 9
Chroniques films, livres ou disques 6 12
Articles a visée idéologique 2 6 1
Préfaces ou postfaces 3 1
Reportages chroniques journalistiques 54 63
Communications colloques 2

1 Ce jeu sur les deux langues se démultiplie d'ailleurs a l'intérieur de l'occitan lui-méme, dont Pécout udlise parfois la
forme provencale thodanienne et, d'autre fois, une forme de languedocien plus central.

2 Sur la différence bilinguisme / diglossie et ses incidences sur la création littéraire, on se référera au préambule de
l'ouvrage de Christian Lagarde (Lagarde, 2001 : 7-10).




M] Verny — Université Paul Valéry — Montpellier — RedOc — recherches en domaine occitan composante EA-
LIACS - - Université Paul Valéry

Synopsis films 1
Montage  expositions,  participation 1 1 3
catalogues
Dramatiques radio 1
Remarques :

- Ce tableau tient compte principalement de la partie de I'ceuvtre qui a été publiée. Nous y ajoutons
la traduction des deux volumes de Portulan, en passe de I'étre. Nous disposons par ailleurs de nombreux
manuscrits qui infléchissent 1égérement les tendances révélées par ce relevé, notamment une petite dizaine
de poémes directement écrits en francais, dont la plupart cependant tiennent plus du pastiche parnassien
que de la création originale. Les traductions inédites en occitan d'ceuvres diverses sont également tres
nombreuses.

- Le tableau laisse apparaitre une domination trés forte de l'occitan pour ce qui est de l'ceuvre de
fiction.

- En ce qui concerne les reportages et atticles journalistiques, I'emploi des deux langues est a peu
pres équivalent, avec l'utilisation épisodique du francitan dans les années 70-80.

- Le théatre est bilingue ; il s'agit d'un choix d'écriture dominant a la fin du XXe siecle de troupes
comme La Carricra ou La Rampe et du principal auteur et metteur en scéne, Claude Alranq : le théatre
bilingue était le moyen volontariste d'accrocher le spectateur, de lui montrer que l'usage de la langue n'était
pas une barriere a la compréhension.

- Nous avons dit en préambule I'impossibilité de passer sous silence les hotizons d'attente de la
réception. Ainsi est-il nécessaire d'évoquer le téle des commandes qui, pour un écrivain professionnel, ne
peut étre négligé. Si les romans L'Envil de la tartana ou Las Costiéras del Velon d'anr ont été écrits en occitan,
c'est parce qu'ils répondaient a une commande, du Centre Régional de Documentation Pédagogique de
Montpellier pour le premier, des Calandretas, écoles associatives occitanes, pour le second. Dans ces deux
cas, l'histoire racontée est située a 'époque contemporaine et l'occitan est la langue totale du récit et des
dialogues, a l'exclusion de citations de Rimbaud dans le premier roman ou d'insertions de chants sardes
dans le second?. Aucun mimétisme de la réalité socio-linguistique : les personnages qui parlent occitan
n'ont aucune raison référentelle pour cela : ils n'appattiennent pas aux classes d'dge qui ont consetvé la
langue dans leurs échanges quotidiens et ils ne sont pas non plus, bien entendu, des militants occitanistes
qui auraient une pratique volontariste de cet usage. On est dans un choix qui reléve du coma s¢t décrit dans
las années 70

Llescrivan occitan modérn se mettia a l'ora de la creacion non occitana e quitava lo pensament del public.
Escrivia coma se sa lenga éra pariéra a las antras |...| Creacion penjada al futur (Lafont, 1969 : 4-6) ;

l'écrivain utilise l'occitan pour parler de tout, dans tous les registres, du familier au poétique, sans
se référer a un espace géographique d'usage de la langue qui n'existe d'ailleurs plus depuis longtemps de
facon exclusive tout au moins. En ce sens, ces deux ceuvres font montre de la capacité - qui est loin d'étre
évidente pour tout un chacun - que toute langue, 'occitan comme toute autre, est apte a tout dire.

A linverse des hotizons d'attente figés par la diglossie qui réserveraient volontiers l'occitan au
souvenir d'enfance et aux chroniques villageoises, la parution des deux volumes de Porfulan, sous-titrés
"Ttinerari en Orient", en 1978 et 1981, a été saluée comme une tentative réussie de déterritorialiser la
langue. Citons notamment Robert Lafont :

...Jegissi Roland Pecot gu'es a nos donar dins Portulan la prosa mai adulta, mens enrasigada, mai ""forabanda" e
nomada que podiam esperar® (Lafont, 1979 : 95).

2- En dega de la création : paroles sur les langues ou les masques de la diglossie

3 Une grande partie du récit a en effet pour cadre la Sardaigne.

4 [L'écrivain occitan se mettait a 'heure de la création non occitane et abandonnait le souci du public. Il écrivait
comme si sa langue était semblable aux autres. [...] Création suspendue au futur].

5> [Je lis Roland Pécout qui vient de nous donner dans Portulan la prose la plus adulte, la moins enracinée, la plus
"exilée" et la plus nomade que nous pouvions espéret.|
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Comme tous les écrivains en langue minorée, Roland Pécout est souvent interrogé sur le choix de
l'occitan comme langue de création, ainsi que sur les rapports qui unissent les deux textes dans le cas des
ceuvres écrites dans deux versions linguistiques ou traduites ultérieurement a leur premicre parution. Ses
réponses révelent sa lucidité et sa connaissance du processus diglossique ; mais elles révelent aussi, et de
facon conjointe, a la fois le désir d'échapper a l'enfermement fonctionnel des langues et le poids social et
affectif de cette distribution des fonctions. Quelques exemples :

En 1976, Roland Pécout inaugure une série de chroniques en occitan dans la revue
montpelliéraine Connaissance du pays d'oc. 11 explique le choix de l'occitan pour ces chroniques dans une
revue publiée par ailleurs en francais, exposant d'abord les sujets et les tons qu'il refuse, avant d'annoncer
ses partis-ptis :

Mai I'Occitan per-de-que dire 2 |...] poiriam reservar ['Occitan a de folclore vielhanchon, ['especializar dins
la “color locala”. |...]

Auriam tanben poscut prene la lenga nostra coma subjecte d'estudi, espepissar, téner un discors “subre” la
lenga. Mancarid pas d'interés. Mai aquo anria pas grand cansa d’originau ¢ faria doble emplec amb un
molon de publicacions especializadas.. ..

Nos prepausam de partir en bosca d'una cultura dins totei sei manifestacions. Ne volem destriar lei fius
entrebescats, a travers dei dimensions dan temps, de lespaci, tan coma de ['espaci interior de la consciéncia e
dan somiar collectins. Venem d'una istoria forca anciana, d'un caminament forca vielh d'aventuras e de
metamorfosis (Pécout, 1976 : 60).

Pécout expose ensuite les domaines d'investigation de cette quéte : faconnement des paysages,
rencontres des peuples et des civilisations au hasard des invasions et colonisations de l'espace, grands
moments de la création littéraire occitane, rencontres et conflits spirituels et idéologiques, éléments de
culture populaire orale...

Ce texte est le plus ancien dont nous disposions dans lequel Pécout s'exprime sut le choix de
l'occitan dans la chronique journalistique. Les chroniques qui suivront (une soixantaine), en traitant
effectivement les sujets annoncés, mettront en pratique ce refus de l'enfermement diglossique des langues
que revendique I'écrivain, de méme que, vingt ans plus tard, ces carnets de voyages dans l'ex-Yougoslavie
qu'il publie dans la Revista occitana (Pécout, 1995, 47-58 et Pécout, 1996, 3-18).

Est-il pour autant aussi simple de se libérer de la situation de domination socio-linguistique?
Certes non. En 1998, Pécout évoque la situation d'une manicre moins tranchée, lors d'un échange intitulé
"Ferire en situation de diglossie" auquel il participait avec, entre autres Patrick Chamoiseau :

...une langue, ce n'est pas un but en soi, que ce soit une langue en situation dominante ou une langue en
sitnation dominée. |...| La question habituelle |...| est toujours la suivante : pourgnoi écrivez-vous en
occitan? Comme si cela faisait probleme d'utiliser une langue dominée, comme si une langue dominée n'était
pas portense de questionnements, d'explorations, de messages, de silences aussi, an méme titre que toutes les
antres langues, et comme s'il y avait une sorte de barriere qui faisait gue I'on catégorisait les langues employées
et qu'on les mettait dans un tiroir. Il est fondamental |...] de dire qu'une langue, quelle gu'elle soit, n'est
Jamais un but en soi. Une langue est un outil. |...] les langnes sont aussi portenses |...| de la mémoire, du
vécu, des blessures, de nos générations et des générations qui les ont précédées. Done, une langue est a la fois
un ontil et une chair vivante : alors comment faire |...] quand on est assis entre deux chaises, dans une
situation de diglossie ? [...] on est écartelé d'une certaine fagon entre ces densc appartenances. Pour moi, je ne
ressens pas du tout le frangais et l'occitan, au fond de moi, comme une sorte de David et Goliath en train de
se battre. David et Goliath, c'est cependant une vérité historique, mais on a intégré I'bistoire, et ['histoire fait
qute nous avons d notre disposition, comme fruit de cette histoire, ces deux: langues.

6 Ces chroniques intitulées "Agach Occitan" sont en passe d'étre publiées par le Centre d'Etudes Occitanes de
'Université Paul Valéry de Montpellier

7 Mais l'occitan pour quoi dire ? [...] nous pourtions réserver l'occitan a du folklore vieillot, le spécialiser dans la
"couleur locale". [...] Nous aurions pu aussi prendre la langue comme objet d'étude, I'explorer, tenir un discours
"sur" la langue. Cela ne manquerait pas d'intérét. Mais cela n'aurait tien d'original et ferait double emploi avec
quantité de publications spécialisées. [...] Nous nous proposons de partir 2 la recherche d'une culture dans toutes ses
manifestations. Nous voulons en déméler l'écheveau a travers les dimensions du temps, de l'espace, comme de
l'espace intérieur de la conscience et du réve collectifs. Nous venons d'une histoire trés ancienne, d'un cheminement
tres vieux d'aventures et de métamorphoses.
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[...] Qnand on écrit les denx langnes, on n'est pas en situation de diglossie, il n'y a pas d'un cté la langue
dominante et de l'antre la langue dominée. La situation de diglossie, on la tromve dans la société, dans
[histoire, mais elle n'est pas dans ['acte d'écrire, sinon on n'écrirait pas, on on n'écrirait que des textes
militants. Si on éerit c'est parce qu'on a ce besoin irrépressible, qui fait, par notre bistoire personnelle gue ¢a
passe par la, par ['écriture. |...] Ensnite, quand on fait le retour an social, évidemment les choses changent. 1/
Y a done trois étapes : la premiére est celle du vécu social, la seconde, ¢'est 'acte d'écriture, et la troisiéme, c'est
le retour an social. Dans le retonr au social, la diglossie reprend ses droits, les difficultés lices au petit nombre

de lectenrs, an statut minoré de la langne surgissent, chaque avancée est un combat. (Détrie, 1998 : 64 —
70)

Ces propos de l'écrivain, retranscrits fidélement de l'oral, mettent en scéne 2 la fois la volonté — le
volontarisme — de dépassement par I'écrivain du conflit diglossique et sa lucidité devant le poids culturel
de celui-ci, qui se manifeste notamment au moment de la réception de l'oeuvre.

On le sait, la séparation diglossique des roles dévolus aux langues en contact est rarement
présentée et vécue comme manichéenne : combien de fois entend-on surinvestir affectivement la langue
dominée d'autant plus qu'on lui dénie les fonctions de communication intellectuelle ou la possibilité de se
préter aux exigences de la rationalité, par exemple. Elle sera alors "musicale", "expressive", porteuse de
créativité imagée, plus proche de l'expression des affects... A son corps défendant certainement, les
propos de Pécout, lorsqu'il s'exprime sur son écriture en occitan, n'échappent pas a ces représentations.
Nous en prendrons deux exemples :

- 1986, sur Portulan (Verny, 19806) :

J'ai fait plusienrs voyages en Orient, a des moments charniéres de ma vie. |'avais envie de dire ces
expériences, et ['écriture m'en est venne en occitan, parce gue l'occitan est pour moi, et ce n'est pas un cliche,
la langne du canr. Quand on est bilingue, il y a une langne plus prés de 'inconscient gue l'antre. ]'ai écrit
des articles journalistiques en francais sur ['Orient, mais la rencontre entre le voyage et le surgissement de
linconscient, ¢'était en occitan qu'il fallait que "¢ca sorte’'. C'st a cette occasion que j'ai, pour la premicre
fois, travaillé vraiment ['écriture.

- 1997, - lettre a Giovanni Agresti, écrivain et critique italien (inédite) :

J'éeris en occitan et en francais. Et méme si j'ai une tendresse plus grande pour l'occitan — comme
on I'a pour un enfant malade on plus sauvage que les antres — j'estime également les denx langues. Comme
Sruit de ['bistoire, elles sont, et doivent étre, toutes les denxe notres dans ce pays. Et si jlen avais une
troisiéme d ma disposition, j'en serais tout antant satisfast.

Dans la premiére citation, si l'occitan apparait comme une langue susceptible de patler de l'ailleurs
(si elle peut étre deterritorialisée, selon les propos de Lafont), I'écrivain distingue l'emploi des deux langues
- francais et occitan - non pas selon le sujet, mais selon le genre. Si l'occitan est plus proche du cceut, plus
susceptible d'exprimer le surgissement de l'inconscient qui apparait dans la prose poétique de Portulan, on
peut extrapoler sans trop de risque que le francais est plus adapté a la rationalité et a la tension vers
l'objectivité que demande le reportage journalistique.

Quant aux termes employés par l'écrivain dans le second exemple, enfant malade, plus sauvage, nne
tendresse plus grande, leur surinvestissement affectif est évident, méme si I'écrivain s'en sort par une pirouette
et par l'allusion 2 la troisiéme langue totalement hypothétique.

3- L'usage des deux langues : le théitre et la poésie bilingue

a) Le théatre

Une fois encore, le choix de l'écriture bilingue dans le théitre est d'abord motivé par la
commande. Mais au-dela de cette conformité a l'attente des commanditaires, l'auteur était libre de
distribuer la parole dans l'une et 'autre langue. Ot, qu'observe-t-on ?

Dans le cas de Yerma, que Roland Pécout a traduite a I'intention du Teatre de la Catriera, 1'écrivain
a formalisé son utilisation des deux langues dans une note dactylographiée sur /e "double langage” ou
Lambiguité comme clarté.

Cette note, une fois encore, est fort révélatrice de I'ambiguité de sa position par rapport au
processus diglossique ; la situation imposée par l'usage social est en effet antinomique de la perception
individuelle des potentialités de toute langue. Ainsi les écrivains qui, depuis la premicre renaissance
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littéraire des XVIe-XVIIe siecles, ont fait le choix de s'exprimer en occitan, langue minorée, se sont-ils crus
obligés de s'auto-justifiet. Cette postute d'auto-justification est, comme telle, étrangére au fonctionnement
de Pécout. Cependant, par dela la dénégation du complexe diglossique apparait une fois encore
limpossibilité d'échapper a ce complexe. A propos de Yerma, l'écrivain revendique l'utilisation
dramaturgique du rapport diglossique :

La situation culturelle et la pratique cultnrelle de La Carriera nous amenant a une traduction
bilingue, le bilinguisme ne sera pas simple juxtaposition de denx langues, effet esthétique, ou bipartition
arbitraire. Nous y voyons la possibilité d'une nonvelle lecture de la picce, un donble éclairage permettant des
clairs-obscurs qui accentuent les contrastes.

Le frangais et ['occitan ont chacun lenr conlenr. 1loccitan a ['avantage de renowveler les images
poétiques en les rattachant a un langage populaire littérairement moins usé que d'antres.

[.]

Le bilinguisme de notre version reste fidele a l'antenr : il n'ajoute ni ne retranche rien an fexte.
Simplement, le jeu du donble langage, la stratégie de passage d'un dit a un antre dit, doit exprimer en relief
tout le non-dit des caractéres et des actes dans lequel baignent les dialogues de la picce.

Yerma est un champ clos de conflits. Le conflit entre le francais (langne A) et l'occitan (langne
B) doit englober tous les conflits de l'wnvre, se nourrir d'eux, et les nourrir. Ce conflit est d'une part une
guérilla, fuyante, détournée, jamais réglée, toujours rebondissante, entre denx langages et dewsc visions dn
monde ; c'est d'antre part, et en méme temps, une recherche de contact, une pavane amonrense, une géographie
passionnelle de la parole.

17 est bien siir hors de propos de copier tel quel le fonctionnement de la diglossie dans la société
occitane. Les rapports passionnels entre occitan et frangais, entre langue A et langue B, sont pris ici comme
outils d'une dramaturgie.

La langne A sera la langne de la cobérence sociale, de la production de richesses matérielles. C'est
le domaine de I'Ordre des choses et des gens, sans cesse en train de se défendre, en train de conquérir . Jean ne
parle gue le frangais. 1] est le Laboureur, ['homme qui transforme le monde en domestignant la terre et en
domestiquant ses proches.|...| Jean est I'honme des codes non ambigus (I'honnenr, le travail, la propriété). 11
représente la domination (de soi et des autres) lice anx valenrs idéologiques de la virilité.

Viictor ne parle que ['occitan. Sa définition est celle de la langue B. I/ est le berger. L'homme qui
vit en symbiose avec la terre, avec les saisons de ['année et les saisons des hommes, qui en connait les équilibres
et tire de cette connaissance une souplesse, une vision de la vie simple mais non simplificatrice. Pour lui, les
choses ne sont pas bonnes on manvaises, les choses sont. Son domaine est la garrigue, oil la vie s'entretient, va
et vient, mais n'accumnle pas : la terre séche, dont il est le maitre mais non pas le transformatenr ni le
propriétaire. Son langage n'exclut pas 'anbignité du sens ni l'excpression poétique. Son totem est le vent, signe
d'Esprit, de liberté, d'impermanence, de non-contradiction entre le réve et la réalité, de connaissance intuitive.
Signe d'enfance. 1l ne canalise pas les flux, mais au contraire conle avec enx. Sa psychologie le relie a un
imaginaire o1l féminité et masculinité sont réunies dans le méme étre.

Les autres picces écrites par Pécout n'exploitent pas de facon aussi directement binaire la
polarisation diglossique. Sauf exception, l'emploi des langues n'est pas lié a tel ou tel personnages.
L'occitan, dans ces pieces de théatre, écrites généralement sur commande pour un public scolaire, portera
les traces de l'oralité. L'écrivain s'est d'ailleurs exprimé a ce propos dans le débat animé par Catherine
Détrie auquel nous avons déja emprunté. Il s'agissait de la reconquéte de la langue occitane par les
générations contemporaines qui ne disposaient pas de lieux de référence ou celle-ci aurait un usage social
total :

...pour moi, guand je suis venu a l'occitan |...), ¢'était une récupération et une exploration.

C'était une récupération de tous ces blocs erratigues de mots, de phrases, d'expressions, de vécn, que j'avais
en moi. [...] Ou bien on essaie de se défaire de ces blocs erratigues d'imaginaires profonds pour entrer dans
une culture standard, une culture, je dirais, parisianisée pour ce qui est de la France, on bien on essaie de

8 Comme c'est la plupart du temps le cas dans les pieces de La Carriéra écrites par l'auteur principal de la troupe,
Roland Pécout.
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lintégrer ponr en faire quelque chose. On peut en faire quelque chose en frangais, intégrer dans un travail a
travers la langne frangaise cet ensemble d'imaginaires profonds, et on peut anssi - et je crois que ces denx:
démarches ne s'excluent pas -, aller plus loin dans la récupération de cet ensemble d'imaginaires cachés, aller
plus loin dans une reconguéte de langne (Détrie, 1998, 68).

L'écriture pécoutienne est exceptionnellement riche de ces soutces orales : expressions imagées
lexicalisées ou non, proverbes, contes et comptines, chants folkloriques. La plupart de ses ceuvres
occitanes font d'ailleurs cohabiter, dans chacun de ces genres, des emprunts a la tradition et des créations
de l'écrivain qui apparaissent parfois comme mimétiques du fonctionnement langagier populaire, et qui,
bien souvent, le dépassent par l'invention poétique. En témoigne cette magnifique recréation de devinbolas
dans les poémes intitulés Enigmes (Pécout, 1982 : 38-41) :

De gu'es aguo,
de gn'es agno,
gue parla ren que quand l'escotas,
qute totjorn ment e dit3 la veritat,
que pot noirir un poble o pot noirir un garr,
que recampa detz mila vidas
e qu'es sens importancia ¢ ( Un libre)’.

En ce qui concerne le théatre, les références a l'oralité, appuyées sur la gestuelle, vont jouer 'effet
de connivence avec le spectateur. Beaucoup d'Occitans non occitanophones conservent en effet dans un
coin enfoui de leur mémoire telle ou telle comptine ou berceuse, tel ou tel proverbe, tel ou tel personnage
fantastique issu des contes traditionnels, parfois seulement un mot ou une expression ; ils ont, eux aussi,
au fond d'eux, et patfois en dehors du champ de leur conscience, ces bloes erratignes dont patlait Pécout, a
propos de lui-méme. Une fois la connivence créée et la langue reconnue, l'écrivain peut intégrer d'autres
propos, de son invention, et sur des registres variés. Quelques exemples pris dans le théatre de Pécout,
encore inédit, nous le confirmeront. Le titre méme de la premiere piece, Fan de Chichou, écrite en 1982, est
bati sur ces relations de connivence, de méme que les noms des personnages, Cramadis (pour 1'été),
Esquicha-grapas (pour l'automne) par exemple. Les dialogues, majoritairement en frangais, laissent
périodiquement la place a l'occitan, patfois pout des propos minimalistes :

- Quan sids, tu 2 D'onte venes 2 Onte vas 2 Se vols veire la mar, monta agui sus mon nas,

ou la gestuelle, précisée par les didascalies, permet la compréhension. Mais I'emploi de l'occitan
peut se faire aussi jeu carnavalesque sur les sonorités, le sens devenant second, les mots ou expressions
reconnus au passage ayant plus valeur ludique et musicale que sémantique :
Cacaracd e concon cands
Balin-balan boli bailar
Emboriga embuga e béun-béu
Gara a gorrin garri-baban'.

Dans la deuxiéme piece, dont les deux versions inédites que nous possédons portent deux titres
différents, Que le diable ['emporte, pour l'une et 1/ est interdit de se pencher... pour l'autre, ce sont des cris du
marché que l'on entend :

Mas pomas d'amor ! | Mas trufas ! | Mos fromatges de cabra ! Mos melons ! Mas formas ben grassas !
Aquétz pas crenta, venetz tastar ! podetz chaspar !

Dans cette piece écrite en 1986 pour la méme troupe, le francais est majoritaire, avec quelques
inclusions d'anglais et d'italien ; l'occitan apparait d'abord a travers ces expressions qui recherchent la

? [Qu'est-ce que c'est, / qu'est-ce que c'est / qui patle seulement si tu l'écoutes / qui toujours ment et dit la vérité /
qui peut nourtir un peuple ou peut nourtir un rat, / qui rassemble mille vies / et qui est sans importance ? (wn livre)].
1011 est impossible de traduire ce qui se présente avant tout comme un jeu sur les sonorités. On y reconnait tout a
tour le cri du coq, coucous chauds, une onomatopée qui désigne un mouvement nonchalant de balancement du
cotps, la déformation de 20/ bailar [je veux danser], nombril, imprégne, une expression équivalente a "flatterie",
cochon, et l'expression "garti-babau", particuliérement affectionnée par Pécout et qui désigne le jeu consistant, a
l'aide d'un miroir, a renvoyer les reflets du soleil.
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connivence : #n ¢ éra'' ou benvengnda'?, a travers ces expressions de francitan : je me carcine, ou c'est toi qui
boulegues le plus, ou a travers des chansons populaires :

Arri, arri, moun caval | que siam luenh de nostre ostal / arri arri ma cavala | que deman la nuech davala®. ..

A partir du quatriéme tableau, l'occitan, alternant toujours avec le francais dans les répliques,
devient plus abondant. Le nouveau personnage apparu dans ce tableau, la Magicienne, échange avec le
héros Joanot des propos poétiques qui s'écartent du mimétisme de l'oralité et relévent de l'imaginaire
pécoutien, ainsi de cette réverie sur le désert et sur les grottes comme figures des profondeurs de
l'inconscient humain :

Le platean | .. .)est un désert. Mais regarde, éconte, il est vivant. C'est un grand corps. len, per las banmas,
latraversi. Soi la pichota rateta dins sa tésta. E tanben m'apasturi de sa vida somiada. . .,

ou sur 'harmonie des quatre éléments :

Sids fach ambé la terra, ambé l'aiga, ambé I'ér, ambé lo fuoc. |...] Co qu'es dedins es coma ¢o qu'es defora.
La naveta sids assetat dedins [...). Es de terva gu'a pres una forma o una antra. L'er, bufa pertot ¢ ren
Larvésta. Lo fuoc es aguela flamba que vesi dins tos nelhs. Manca ['aiga. Cal d'aiga de la mar. [...] Ara
nantrei, avém encara ['aiga de la mar per nos tenir en vida, mai l'avém. .. dedins. .. sota la pel'*.

A ce stade, la mise en scéne fait intervenir un subterfuge pour faciliter la compréhension :
l'intervention du cheeur qui reprend - et précise - en francais les paroles précédentes :

Depuis, on a toujours le mer pour nous tenir en vie. Mais on I'a sous la pean, dans nos veines.

Grice a ce subterfuge que permet 'écriture théitrale, l'occitan peut continuer a intervenir dans le
texte, sous la forme de créations poétiques de Pécout, sans que soit nécessaire le recours a la connivence
totale avec le spectateur. Le texte - didascalies et répliques - privilégie désormais l'inventivité onirique :

La vielha tira la man de sota son faudan e lo ponchona amb una agulha. Un degot de sang tomba sus lo

tapis.
Joanot : Non !
Magicienne : A2
Joanot s'envola. Sus la scéna escuresida, un solelb-miran manda de rebats que viran.
Joanot : Bolega, bolega, bolega, tot bolega !
Magicienne : La terra garda aquela gisclada de sang
Es camin de passatge e sovenir d'enfant
Joanot : Fais-moi danser, la vieille, et gue tourne le jour
N'7 a pron de paraulis, soi del temps de l'amor.
Magicienne : La beéstia se confond dins lo gris de la faissa

La terra se fa pél quand es ora de naisser. ..\>

b) La poésie

11 Complété par sa traduction francaise "I était une fois" et anglaise "Once upon a time".

12 Bienvenue, bonjour, 1a aussi les trois langues sont successivement présentes.

13 Nous rétablissons une orthographe normalisée : les textes, destinés a des acteurs connaissant mal la graphie
occitane, sont écrits avec une orthographe phonétique calquée sur le francais.

14 Moi, par les grottes, je le traverse. Je suis la petite souris dans sa téte. Et je me nourris aussi de vie révée. [...] tu es
fait avec la terre, avec l'eau, avec l'air, avec le feu. [...] Ce qui est dedans, c'est comme ce qui est dehors. Clest de la
terre qui a pris une forme ou une autre. L'air, il souffle partout. Le feu, c'est cette flamme dans tes yeux. Il manque
l'eau. Il faut de l'eau de la mer. [...] Maintenant, nous, nous avons encore l'eau de la mer pour nous tenir en vie, mais
nous l'avons... a l'intérieut... sous la peau.

15 La vieille sort sa main de sous son tablier et le pique avec une aiguille. Une goutte de sang tombe sur le tapis.
Jeannot s'envole. Sur la scéne obscutcie, un soleil-miroir envoie des reflets qui tournent.

Jeannot : bouge, bouge, bouge, tout bouge !

Magicienne : la terre conserve cette giclée de sang. / Elle est chemin de passage et souvenir d'enfant. [...]

Jeannot: Il y en a assez des patoles, je suis a 1'age de 'amour.

Magicienne : la béte se confond dans le gris de la terre / la terre se fait peau quand il est I'heure de naitre.
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Deux recueils de Pécout ont été édités en bilingue, Poémas per tutejar (titre francais : Poémes pour | a
tutgyer) et Mastrabele.

La lecture comparée des deux versions reléve de nombreuses différences entre elles. Lorsqu'il est
interrogé sur le double texte ainsi produit, l'auteur a coutume de dire que la confrontation de ces deux
versions en fait naitre une troisieme qui additionne les connotations - et parfois méme les dénotations - de
chacun des textes.

Une observation rapide d'un passage rendra plus évident cet effet produit, et voulu. Il s'agit d'un
passage du texte XVI du poéme Mastrabele, suite poétique en dix-huit tableaux dont le point de départ est
le site grec de Saint-Blaise, au-dessus de I'étang de Berre. A lissue d'un long cheminement a travers les
vestiges grecs et paléo-chrétiens, le po¢te marcheur arrive au bout de la colline de Saint-Blaise et découvre,
a l'hotizon, le paysage industriel de Fos-sut-Met :

Une trouée : Terrve Una trauncada : Terra, avan 1
En bas du hant désert. - dempuéi I'érm enanrat.
A lextréme fin du labyrinthe Al cap de l'esmerrador,
la colline le puits le conr lo pueg lo potz lo piech
[ile liscla 5
de Mastrabel de Mastrabele
s'onvre comme la grenade. se duerb coma la mingrana
Du bord dn vide De l'amirador
entre les pins, entre lei pinhastres,
ton regard tombe l'agach plomba : lonas 10
an pied des falaises an pe dei baug.
sur la terre Terra
étirée atlalin.
Sur la mer, Mar
Ligne d'horizon. A lasuelb. 15
Entre 'eau et ['ean Entre aiga e aiga,
tremblante dans ['air chand tremolanta de cand
pres des steppes infinies de galets et d'herbes costa lei cossols,
la plaine est flambante. . . la zona granda esbrilhauda. ..
les grandes arches de métal leis arcaduras de metau 20
portent lenrs torches enangan sei pegolas
pour une parade per un passa-carriera
entre banlienes et villes entre borgs e cintats
elles sont toutes blanches son pintradas de blanc
conme des caprions fatignés gu'on a magquillés pour la vente coma de camions las que fardan per la vénda.
25
Les grandes cuves ronronnent antour des étangs. Leéi tinas grandas rondinan a [l'entorn deis
estancs.

On attend lenr tam-tam, mais elles ne parlent a personne. — S'espéra son ton-ton, mai son pas rampelairas.

Une lecture rapide des deux versions ne révele entre elles aucune différence de tonalité. La
description du paysage est construite, dans les deux cas, sur une lecture onirique et réaliste a la fois. C'est
de I'observation fine et sensuelle de la réalité matérielle que découle la réverie et que s'élargit I'imagination.
Le jeu sur les deux langues est en revanche observable dans le détail et Pécout exploite tout a tour les
possibilités expressives de l'une et de l'autre. Quelques exemples :

Vers 3 : le labyrinthe occupe une grande place dans I'imaginaire pécoutien. La traduction littérale
en occitan, la plus fréquente chez lui est laberint. En préférant le mot esmerradorit, 1'écrivain nous oriente -
sans jeu de mots - dans I'ensemble des connotations portées par le mot.

1o Déf. T.D.F. (Mistral) : lieu ot l'on s'égare, lieu de perdition, labyrinthe.
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Vers 4 : c'est ici la version occitane qui combine avec le plus d'efficacité le jeu sur le signifiant et le
signifié, la proximité paronymique des trois termes pueg / potz / pitch renforce cet accord universel que la
poésie pécoutienne recherche continuellement entre le haut et le bas (pueg / por3), les profondeurs de
I'homme (piéch) et les profondeurs terrestres (porz). L'effet est seculement sémantique dans la version
francaise.

Vers 18 : la version occitane apparait plus éputée, plus elliptique que la version frangaise qui doit
traduire le mot cossols lequel désigne effectivement dans la Crau les steppes infinies de galets et d'herbe.
Cette version francaise est utile pour traduire a l'attention du lecteur non averti l'impression d'immensité
aride que provoque la vision de la Crau ou l'on voit "danser la vieille". Selon le veeu de l'auteur lui-méme,
les deux versions se conjuguent pour faire naitre le sens, ici celui d'une impression d'horizons infinis ou se
petd le regard.

Conclusion partielle : nous avions dit, citant Pécout lui-méme, dewx langues, c'est deusc clés pour omvrir
le monde. Cette vision enthousiaste doit certes étre nuancée par le rapport au réel que nécessite toute
écriture, indissociable de ses conditions matérielles de production et de réception, en l'occurrence, pour le
cas qui nous occupe, de la situation de contact diglossique ou se trouvent les deux langues choisies par
Pécout. Les propos mémes de celui-ci au sujet de ses langues d'écriture sont loin d'étre monolithiques et
révelent 'ambiguité de sa situation d'écrivain.

Cependant, la lecture de son ceuvre, qui pour le lecteur existe comme objet autonome, est un
témoignage matériel percutant des capacités créatrices que Pécout sait mettre en ceuvre, quelle que soit la
langue choisie. Clest ainsi qu'a son propos, indépendamment de la situation sociale de diglossie dans
laquelle il est immergé, on peut véritablement patler de bilinguisme. Il n'y a pas en effet d'opposition
binaire tranchée entre les textes écrits dans l'une et I'autre langue, ni de registre de langue, ni de contenu
abordé, ni de gente d'écriture.

Cette capacité d'exploiter les effets poétiques de deux langues intimement connues est
certainement chez Pécout une des multiples manifestations de sa volonté tenace de voir dans les
différences, voire les oppositions, un facteur de dynamisme. En cela, le jeu poétique né de la confrontation
des textes écrits dans les deux versions nous apparait comme une de ces multiples maniéres de chercher
les portes et les passages plutdt que les murs et les barriéres.
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